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VMesdames, Mesdeuniselles,Messieurs,

A vous tous, bons et wauvais entendeurs , salut.

L'art abstrait, 1'art non-figuratifyoila le lieu de toute
imposture, en 1951 , Le lieu de @ toute sincérité , de§ toute
ténéritéd aussi Pas de marche en avant dans le deomaine de la eréa-
tion plastique sane examen Bréalable des problémes résultant de
ces nouvelles disciplines , et de leur coexistence avec certains
¢ _ surréalisme, vieilli ou évelud , et certain naturalisme , coumercial
ou politiquéﬂ.(Pas de peinture valable qui ne s'éprouve d'sbord A
une tentztive A'assimilation de ces expériencesj. Pas de critique

possible qui ne tienne coupte de ces mouvements souvent contradic-

toires 3 pas de marche en =avant ,donc, sans exploration patiehte

de ce lieu ol tour 3 tour 1'on s'émerveille ou s'ennuie,

Or, i1 n'existe pas de reégle 4°' pour identifier la qualité
formelle exacte d'une oeuvre " %pgf%aite " ou " non-figurative ".
ﬁ_I] Uoo pam u recte belle’laggﬁ%te que toutes les cartes du jeu
critique ont été brouil%§pﬁ§par d'habiles bateleurs , Le babillage
a remplacé progres Nen+ , depuis une vingtaine d'anndesles efforst
véritables de 1'a§§%§§e et de la transposition dans le domaine de
l1#écriture . Citons cepsndant zu passage l'excellente mise au
point de @harles ESTIENNE, parue récemment sous le titre" 1l'art
abstrait est-i ] un académisme 20
< W o @
81 1'on tient A différencier les multiples faces de ce miroir

aux alnuettesEI faut se résoudre A certain Pragnatisme e ors-

geux, certaine colére sans doute puérile mais efficace en la demeu-
re. Done, nous prendrons le mors aux dents.}
A notre sens, il y 2 vraiment abstraction chaque fols que le

peintre, s'étant référé & un wodeéle extérieur naturel - abstraction
du premier degré - ou non - abstraction du second degré , viEnt

dn dernier lieu av prix d'élisions,de suppressions,de sii
de stylisations successives, 4 un ensemble de forumes simp
vent issues de la bonne vieille géouétrie scolaire, et que &t



consent, par faiblesse sa‘s doute, & matérialiser par 1teuploi
d'une gamme de couleurs d'ailleurs restreinte au possible, car

1'on est volontiers sustére dans ces contrées 1a .

Amai

réduit 3 sa phwe—petitr apflitude le Jeu des couleurs, et npeux
c'est au gré de ces fanatiques de la Plastieité , plus ils se
voient en état d'accéder au Nirv@na du plus grandpesp art, alors
qu'ils confondent siumplement la poésie et la versification, 1'in-
fini avec le zéro et le divin avec une équation du premier degé .
Certains voient 1'apothéose de toute création dans cette graumaire
4 tout prendre plus smusante que l'autre, ol les sujetd sont des
triangles et des dimues les verbes - alors que ce ne peut Etre
qu'un trés brillant exercice de style ou un jeu,auquel un HERBIN e
un DEWASNE , réussissent de loin en 4#0in 4 infuser assez d'humour
pour que l'on sY prenne . Cepegd@ﬁ%w, réussite ou échec, ce sont
13 démarches d'intérét pureggﬁ%@local, barce que jeu, nous 1'avons

L AoV i
dit, et exercice de stg&g@pnnus le rép@tons ., Et démarches Qi
el

faut caricaturegé%ggﬁ% Je viens de le faire, en grossissant déli-

(&ler les formes donnent dans le recti¥igne, plus se trouve

bérément certains effets,en trichant peut &tre un peu sur la
proga¥que rQ’alité des faits,mais la réalité de ces faits-1a E
incite A la tricherie, et si 1'art abstrait n'en est 1a , en 1957,
Que chez les médiocres,il représente sous d'autres formes Qque
cette forme extr®me , ( et pour tous les peintres valables actuels,
puisque 1'on ne saurait non plus s'en déprendre tout A fait ) ,

le péril latent , 1'4cueil Gomemilp aiumanté, 1a fansse Tle heureuse
.ol les attendent la sclérose et 1'ornemental isme ;})

Lorsque ces recherches aboutissent & une réussite, et
sont tempérées par surcroit d'une certaine fougue romentique comnme
cher GoIgEdgy V¥ TING oy DR ST&ﬁL, cela donne des oeuvres singnlia
rement éuwouvantes dans leur équilibre spécifique , dans leur ten-

sion interne, mais souvent fraglentaire wussi par rapport A la

warge d'inconnu qu'il incoube aux peintres coimme aux poéte%’d'ex-
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ploréﬁ . Mais la® marque distinctive des mBues recherches, lorsque
par malheur elle tourne au genre, qu'elle donne dans la cuisine
d'école, et 1'on sait mainterant que cette peinture aussi peut
devenir " de genre "™ , couuwe le clair de lune avec wek¥kaxx baignep
se, ou la peinture militaive , ¢'est la carence , voir l'absence
totale de ce qu'il faut bien appeler l'inspiration, et que 1l'on
peut assimiler , suivant le s cas, 4 la necessité organique, ou &
fugkox 1l'effusion vitale, ou A la fugitive prise de conscience

de la " situation " humaine par rapport au monde,ou & 1'égailibre
poétique , toues choses sans lesqudles l'oceuvre, pour chatoyante
qu'elle soit, se trouve dépourvue de tout contenu propre.ent
émotionnel, donc de toute signification Wumimaixey humaine, puisque
les ponts de nerfs et de sang perwettant , aprés le passage du
créateur, celui du témoin, sont rompus .Pour &tre dfluent contemplée:
coume toute peinture, ces toiles n' enﬁgont pas woins aveugles &
1'infini et ne peuvent jouer dans uﬁ%ﬁe existence qu'un rSle res-
treint, subalterne, de décora;&ﬁ% purey||Litralementj cache-murs J
Ce sont la bas-morceaux‘“qéﬁrc-en—ciel que l'on renvoie a l'office

de la délectation‘;ggggglque. tandis que ceux qui les arrachérent
de leur sobre palette visailent bien plus haut : rev&tant leurs
inoffensifs complexes ornementaux d'affutiaux phikésm philosophiques
ils se targuent d'avoir trouvé la haute panacée y au mal du siécle,
lg solution exhaustive de tous les problémes . Nous réagissons
d'autant plus violeument qu'a l'instar des réalistes-socklistes, la
plupart des "abstractivistes " voudraient bien voir exclus du forum
ceux qui ne s'accomodent ni de leur idéalisuwe dévorant, ni de leur
totale soumission & la forme . Tandis que les réalistes-socialites,
invoquant la comusnde sociale , donnent en fait dans le naturalisme
le plus o nventionnel, - et 1l'on amait quelle tentative dilatoire
Quel abandefl de peste cette attitude cache trop sbuvent, puisque la
m8ue indi gence forumelle et spirituel le sert aux effets de propagande;
adveses - Eux, les abstractivistes, arguent du " nombre d'or " et

de la relation fatale qui unit certaines couleurs & d'autres, certai.

nes forues & d'autres,et certaines formes i certaines couleurs,
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@ vour prouver la suprématie absolue de leur manie et dewmander

ta corde morale pour les asutres .

w0in de nous, pourtant,l'idée de rendre responsable; ds cette
fléchéance les initiateurs de ce qui devint su cours @es ans pur
formaliswe - pour eux, il y avait une aventure - qu'il s'agicsse
de KANDINSKY , 1'un des rlus grands po8te= de 1a prewmidre moitié
du siécle, ou de MONDRIAN , dont 1'neuvre,d'un point de vue e
PPN Ckwwtla - "icteont objectif fut A celle de VAN GOGH
dt 4 1'humour prés ce Que sont les Poésgfes d'Isidore DUCASSE aux
"@hants de Maldoror " , Tl faut aussi réserver le cas de quelques
romantiques® de 1'abstraction, géndralelent considérés comme
" non -figuratifs ", tels que de HARTUNG & DE SPAEL et de SOULAGES
#xﬂﬁﬂﬂiﬂkﬂﬂu‘ nous pouvons les saluer pour le Aérouverte Ae tel
espace optique hautement enthnud@h%ént . Mais cette découverte
Pep procide malhenreusement e@‘f‘lweni" de tout autre chose que
d'une volonté r1ghureuae@5ﬁ% prrédéserminée ,car elle se double,
chez la plupart de cgﬁ”peintrea s de petites promenades nnalytiqu
instructives et¥¥gfstructives en compagnie des curieux architec-
ques 4é6ja nommés 3 les une et les autres sgnt pr8ts i acesbler
enseible @ le surréalisme, et ce n'est certes pas pour les mEmes
raisons qQque nous, car pour eux, les peintres gque nous défendons
sont surréalistes , qu'hls l'aient été de fait, comme SERPAN,
ou RIOPETIE, ou non comme ZANARTU ou TRUKES ,

Avant d'sborder la discrimination entre ces différents
genres de " hon M figuration ™ il convient , d'en revenir, quel-
Ques lustres sn arﬂﬁre’aux déclarations des " inventenrs ™ de
1*sbstrait " , afin de vérifier s'il était possible d'utiliser A
d'autres fins que celles que nous connaissons le mécanisme qu'ile
iéclanchdrent

Dés 19I2, KANDINSKY déclarera : " L'artiste se libére de

l'objet pour s'expriwer exclusivewent par des woyens picturaux...
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le carré ,le cercle, le triangle , sont fles woyens qui possédent
eux- mfuwes un attrait plasyique suffisant " , La , il convient de
prendre garde ;3 si de telles déclarations , comume la plupart de
celles qi suivront autorisent toutes les déviations formalistes iua-
ginables,il ne faut pas oublier que ce peintre serait peut &fre resté
expressioniste longtemps, si, vers 190 , 1'wme de ses toiles , par
accident changée de sens, ne 1l'aveit séduit par 1'arrangement inoni

de formes et de couleurs qu'dlle présentait , Bt e'est cette découver
te, somme toute, qu'il exploitat, analytiquement et automatiquement,
par ls=siiite , Or, une telle rencontre, on pett le souligner,reléve
davantage du hasard objectif identifié par BKETONe et ses amis,que
du processus purement mental suquel on sulfété en droit de s'attendre
au départ 4'une compétition aussi sévére 2.Nous ne croyons d'ailleurs
pas non plus, que ce soit par pur hadard que KANDINSRY ait pris tant
d'intérgt A4 la peinture 4u douanier HUHSSThU .

En 1913, MAILEVITCH, sur une“aé%re tusse chauffée A blanec par

les prémisseg de ls dnflagrﬁyyhn mondiale et de la révolution sovié-
tique , pousse A 1° un1=%§ﬁ‘deq premiers accents de MATAKOVSKY le éri
de guerre du eupr‘gﬁ%ﬁ?%e t "™ Minuitv de l'art sonne ., Les beaux-arts
sont mis au bang . L'artiste -idole est un préjugé du passé ; le
supréuatique presse toute la peinture dans un carré noir sur une
toile blanche ; je n'ai rien inventé . J'al seulement senti la nuit
en moi et c'est en elle que j'ai entrevu le nouveau que j'ai nouwé le
suprématisue . Il s'est expriwé par la surface noire en forme de
carré ,... " . Bien plus que le bonheuwr d'une heureuse découverte
graphique cettd proclametion annonce pour nous la fin du nihilisne
slave, prélude aux sourds grondements qui ménent & travers toutes

les tranchées du monde le désespoir de 1'ép8que A la géniale explo-
siew ; Dafla , dont, en peinture, la plus haute expression sera donnée
par les oeuvres de PICABIA, et de DUCHAMP, surtout, qui constiguent
une crigique implacable en méme temps qu'un pastiche de tous les
formalismes qui ont précédé ou suivi .

Tandis que KANDINSKY apprétait ses sortiléges,que MALEVITCH
e
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refermait son poing noueux sur la gorge de la peinture de salon,
que d'autres echerche rs encore, tels FREUNDLICH et KUPKA fauipesecd
affleurer dans leur peinture les ferues de certaineg podsieg uéd-
canisteg, modernistes, dont des rudiments s'étaient déja fait jour
dans le Rapvewags cubisme et le futurisme , Piet MONDHIAN crée
placidement le néo-plasticisme en Hollande et déclare : " Pik

la division harizontale—verticiﬁﬂa.du rectangle, le néo-plasticien
obtient la tranquillité, 1l'équilibre de cette dualité ; l'univers
et 1'individu ."A l! appui de ses thésesyMONDRTIAN présentait
diverses combinaisons de quadrangles , dans leurs rapports mathéma—
tiques les plus harmonieux,ol s'inscrivaient, sans mélanges ni jeux
de pﬁtﬂl}, les trois couleurs élémentaires : rouge, jsune, bleu ,

avec le noir et le blanc . Toute 1l'évolution de la peinture dite
" abstraite " acturlle me branche sur ces quadrangles, sur le
carré de MAIEVITCH, sur quelques signqﬁ venus de KANDINSKY aprés
que ce peintre délaissant son axpgd“%inqisie d'antan, ait rTeffiné
sur ses propres innovations ééfbprt GLETZEB et Hobert DELAUNAY,
venus, eux, du cubisue s&ﬁ@ihetique, appelés un instant"orphisme",
ont eu , eux aussi Pnt encore leurs disciples . Et tous ces
discipleg se part% toys les ans toutes les Limaises du Salon
des Réalités Nouvelles .[IL'on pett renser que tout ceci ne s'est
régoly dans l'actuelle débauche de cerches et de carrés que par
une R =b&rrante réaction vis-A.vis du surréalisme, dont on

a cru longtemps, & l'extérieur, qu'il périrait des suites de

1 *élégante escroquerie d'un DALT, alors qu'il se weurt d'un tout
autre mal .

Quoiqu'dl en soit, on congoit ce Que la répBtition de tels
exercices tenant,tant8t du quadrillage ,tant8t de la wosafque ,
4 moins que ce ne soit du plan d'urbanisme , peut avoir de fasti-
"dieux. Coumwent s'étonner dés lors que notre plaisir s'arr@te au
geuill de 1'irritation purement rétinienne , que toute impression
iNew® iolorée, d'origine artistique ou non, produira de mBme-
puisque, pour accéder au seuil plus élevé de 1'émotion, 11 est
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indispenssble que l'oeuvre transmette.ou sewble transwettre-un message-
ou les rudiments d'un uwessage , prepre 2 bouleverger notre Atat
d'esprit, notre situstion physiologique ou mentale, Or, tous ces
éléments décoratifs n'impliquent en rien notre apocalypse,nes peuvent
changer quoi quqce soit A notre sensibilité , sinon par le jeu 4'ina-~
vouasbles et imprévisibles ricochets personnels € coume on aime le

bleu ou ﬂ*on ne l'aime paa) Ce ne sont que P dériva#itifs bigar-
réds, et nous ne phuvons nous y reconnaitre, car la ressemblance ni

la cmnaissance de soi ne pagnedrien A la fréquentation des miroirs
sans tain , APPOLITNAIRE demsndait , vers T908, an heau temps du cﬂbisg;
un art de conception pure , mais toute son oeuvre milite dans un autre
sfins . Nous réclamons,aprés le passage del'automatisme, un art de
conscience pure , et nous l'aurons, au prix des pires destructions .

Soyons beaux joueurs 3 Il fut salutgire que cet instant existe ,
que le tintans oo @My uove s ;sin&a@&fe—-axpressloniste se décante
pour 10 ou 20 ans . Entendu GOaW@&ﬁOWﬂ 1t infize d'une évolution gran-

dioge ’.‘a surenchére abstw"’%iviqte fut légitime qui freina l'expres-
sion plastique sur k te de la2 subjectivité totale , qui 1'apprétd
pour de nouveaux corps & corps avec led tarasques et les guivres issus
des futurs bouleversements de 1'autoumatisme, qui ménagea le passage de

PICASSO, & MATTA , coume le cubisme avait four_ni une transition
feuttée entre VAN GOGH et PICASBO . Les prouesses de ceux gui =e her-
gatent 4e 1l'espoir trompfur d'échappff® =u tumulte universel en se
e unagonnant une théba¥de avec les lamwbesux de la géomét-ie Buclidie
ne, nous pourrions, grfce & un sbus de lecture , les revendi quer comme
si gnes avant-coureurs de notre aventure , au méme titre que certains

foments du @ futuricme, du sarréslisme aussi naturellement - mais hon
tous « Aprés nous, lorque " Rixes " ne sera plus qu'on lointain souve-
nir, il sz trouvera peut &tre des histotriens pour reconnaitre la griffe

d'un romanstimme Achevelé dans le Adlire de triangulatione choumiquegh

Qui parcourt les natures mortes cubistes, bascule a travers les 1enétre
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de DELAUNAX , falt girer les grands soleils noirs de KUPKA , et
ne revitgMkt la toge de la sépénité linédaire que pour mieux nmasquer
la chimére d'un échiquier congu & 1'échelle planédteire. Mais il
faut avouer que de telles considéFations reldvent du paradoxe, et
que neuf fois sur 1ix les résultats des expériences révélées par
les " abstraits " purg inclient A penser que ces expériences sont
puref uutilationg , purd retranchement$ du umonde et inexpiablep pas
sivité .

Heureuseuetit, notre ép8que, si elle passe A un nouvel ordre
de représentation picturale , dont KLEE parait de plus en plus le
7énial précur eur et si m8me 1l'ancien ordre de représentation ne
parvient ﬂggggqa*ﬁ de trés étonnants sursauts chez TOYEN , FsEDDIE,
DELVAUX, et quelqueq autres, notre épBque récéle,sur le plan plastiqq:
d'autres sources d'inquiétude - mais dags le sens noble du mot .
Car il n'y a pas abstraction , mais @#I0ération d'une réalité exhaus-—
tive quand le créateur, sous l‘ iﬁgfe d'une émotion, d'un désir,
d'un élan passionnel quﬂlcg@ﬁhs dispose automatiquaiient sur sa toile
une série de signes ﬁent géouéfriques,dont la coloretion peut
venir du coup, voi engendrer la form.ﬁion ou , plus tard,
provenir d'un choix dument raisonné . Et 14 , le peintre fou de style
ou de conscience, ce qul est mieux, peut encore avoir la part belle s
puisqu'il lui est toujours loisible d'organiser le smwwm chaos initial
d'aprés les données plastiques qui lui paraissent les plus suscepti®
bles d'informer sans risqueg d'équivoque les dlements de son univers
mental , C'est d'ailleurs & ce wmomwent du choix dfment raisonné, lors-

que le peintre rédagit violaument ¢@ contre le fait accoupli de 1'au-

matisme ( autouatigue graphique § coume jadis chez MASSON ou ERNST,
couléde ou décalcouanie , c'est A4 ce moment de 1'intervention que
l'oeuvre se charge de tout son po‘iﬂnﬁbI émotif,car le combat atteint
sor paroxysue & cet instant, c'est 4 cet instant que le tonnerre
ronde &4 tous les angles de 1'atelier et q1'il s'agit de le capter .
Tl ¥ a 1lieu de reuwarquer que che: les peintres non-figuratifs dont
nous parlions tant8+,HARTUNG et m cette dédmarche s'accoumbde

/l ~
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de fréquents recours a la géouétrie, et,w par voie de conséquencd,
du bannissement préwédité de tout élément pouvant rappeler - mSme
d'assez loin 2 la réalité extérieure . Pandis que che” les peintres
qui nous accompagnent, un tel ostracismwe n'existe pas . Bt, nous
1'avons dit, le re€our i la géométrie n'est, qu'accidentel?z. I1
convient d'ailleurs de remarquer que dans plusieurs pays étrangers,
notamment aux EtatﬁAUHis, avec UORKY, DE KOONING, HEINHA&HT,Coggﬂfﬁ
POLLOCK, en Thécoslovaquie avec M@ ZYKMUND , au Danemark avec
BITTE, ORTVAD, LANGE, et JOHN, les deux courants se sont fondus pemn

4 peu , depuis une douzaine d'annédes déja, dans une indépendance
erandissante vis A vis des deux orthodoxies . Mais il semble que

¢'est Arshile GORKY , qui p eut le courage de confronter le plus
M longbemps a 1l'intérieur de sa peinture ces deux expérienses,avant

NS

de parvenir & la d4finition de formes nouvelles, en cris de cogs
égorgés . e
g8 oo

Son influence sur la wsunpégwfnture anéricaine et européenne
(

devient assez sensible degyﬁ% 5 ou 6 ans, coume sont devenues sensi-
kles auparavant nei;QE?&€°MIRO » de KLEE |, de ERUST parfois et Ae
MATTA enfin ¢.

C haque nom cité plus haut appelerait de longs commentaires
¢ar chaque nom dissimule une oeuvre particuliérement originale .
Mais il faudrait dix conférences coume celle-ci pour y parvenir,
ecl n'étent pas chose facile sans le secours de 1l'image 3 En France,
LZn peut citer, toujours en tenant compte d'aussi grandes différences,

" les noms d]WOIs;I MATHTEU, BOUVET: W TEPMC, I I Pour’ 1es

uns couue pour les autres », 11 y va de la conqudte d'un lieu

—

subaconscient, mais réel, wais venant de la réalité ; Ce sont 1'in-

Uriftude, la joie, l'espoir, le désir érotique , la hantise du social

et du cosmique qui s'inserivent ici =cus une forme courmsmuent dite

" non figurative " ., " Non figurative " . 7 Eienf‘?ﬁr , 81 1'on

soutient qu'une coupelﬁstologique s le grain d'ﬁn mineraig, la photo-
< graphie eent fois amplifide de 1'0eil d'uft frelon , un essainm d'étoi-

les en quéte de ruche sont " non figuratifs * | VazT
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Et on peut certes le soutenir, msis e¢'est réduire la réalité 2

une de seo parties , & un appendice — A sa partie la plus tangible ,

1a plus ftagrante . Mais c'est encore démission , c'ect avoir peur
le 12 réalité que de la réduire A ses aspects les plus @ flagrants.
Cette peinture n'est un 44fi & 1a réalité que si 1'on distreit de
la r alité tout ce que l'oeil ou la main ne peuvent iumédiatement
! apprécier 3 le nuege, qui n'a point de forme.définie , dont les franges
f indécises ne dZdMdenl jancis 1a wdue broderie dans 1'espace, mais
| que les ~verses nous rendent pourtant trés réel : ou 1'anneau de
= Saturne , on la Chine . On ne sanrait contester ssomr-taSkimew
1texictence A'une telle réalité aussi faecileuent Que celle de dMeu .
Le= momantiques de ce siécle, neintres ou trapeurs, poktes ou partisans
tiennent leur lhcidité de cette mBue force éléuentaire qui hat les
campagnes , renverse la vapeur des cargoih en pleine mer, et qui,
| soudant la chair & la chair, unit 1'ha§5§‘é son-devenir ; ils taennent
5 surtout leur PRy luciditeé, ma%&@éﬁént, iﬂﬂ.lﬂ nette conseience

; 3 : : ;

' qu'ils ont du moment on il fag&ﬁ*rendre en mairacette foree élementair(
S

'\\‘0

afin qu'elle ne se& retou wé‘pas contre 1'homme , Et 5}en ne s“
; -
§¥%§§ 4 ZLE.
H retourne plus facileue contre l'houme gque la peiigre qulid—agtoiwe ,

— i

L'heure n'a pas encore sonné ol tous reconnaitront la portée de
uessages convoyés par des pistes aussi malaisées que celles-cl . Pour-
tent, dés aujourd'hui, il faut distinguer ceux qui ouvrent ou tentent

A et Jopers
d'ouvrir de nouvelles portes a4 la connaissance et cewx qui, refetwant

[ sur la nuit ces baies radieuses,,se délectent & les couvrir de
\quf \parrallélespour se donner 1'illusion de 1'absolu o

Pour le peintre révolutionnaire, le plus périlleux sera de re-

donner une méme orientetion idéologique aux recherches disparates ,

tant idéoldgiques que formelles,qui éclairérent la course des pionniewr:
1Y
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Pour cela s'imposent un examen, une critique sans cesse renouvelés,

toujours plus tranchants et impitoyabes . des raisons qui conduisi

/

rent ces tentatives & 1'oubli,ou au suceés, qui est parfois une

forme d'échec .,

La peinture doit &tre gumwydxl étendard flamboyant de w
l1'amwour et de la révolution , miroir de la conscience, pidge a
miroirs, piége d'elle m8me , réalité contre mensonge ,devenir pour
devenir, présence continue . Le peintre, sinon 1'historien ,
doit passer outre aux notions arbitraires'ni faites, ni & faire,
d'"abstraction " ou de " figuration "is et voila , jtai fint,
la réponse de " Rixes " A la %ggpéffi Qqui déchire Byzance .

i ~ - e —e
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: Edouard JAGUER

Février 1951,



