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Mesdaues, Mesdeuwiselles,lessieurs,

A vous ftous, bons et umauvais entendeurs , salut,

P—

I'art abstrait, 1'art non-figuratifiyoila le lieu de toute
imposture, en 1957 . Le lieu de ¥ toute sincérité , des toute

téubrité aussi . Pas de umarche en avant dans le domaine de la créa-—
tion plastique sans examen Sréaleble des probléues résultent de

ces nouvellee disciplines , et de leur coexistence avec certaine
surréalisme, vieilli ou évelué , et certain naturalisme , coumercia
ou politique . Pas de peinture valable qui ne g'éprouve d'abord a
une tentative d'assimilution de ces expériences . Pas de critique
possible qui ne tienne coupte de ces mouveuente souvent contradic-
toires 3 pas de marche en avant ,donc, Sans exploration patiente

de ce lieu ou tour A tour l'on s'éuwerveille ou s'ennuies

Or, i n'existe pas de régle d'gr pour identifier la qualité -
formelle exscte d'une oeuvre " ‘§p§%§aite " ou " non-figurative ".
Il v a it::_du reste belle,égxﬁ%te que toutes les cartes du jeu
critique ont été brouil&@i& par d'habiles bateleurs . Le babillage
a remplacé progre Bent , depuis une vingtaine d'annéesles effort
véritables de 1'd§§%§29 et le la transposition dans le domaine de
ldécriture . Citons cependant su passage l'excellente mise au
point de @harles ESTIENNE, parue récemment sous le titre" 1l'art
abstrait e t-i 1 un académisme ? " .

81 1l'on tient & différencier les multiples faces de ce wmiroir
aux alouettes,il faut se résoudre : certain fragmatisuwe oxgax ora-

geux, certaine colére sans doute puérile ,mais efficace en la demeu-

re. Donc, nous prendrous le mors aux dents.

A notre sens, il y a vraiment abstraction chaque fois que le
peintre, s'étant péféré A un woddle extérienr nat%— abstraction
EE#:remier de gré - ou ngn - abstraction du second degré , parviemt
dn dernier lieu au prix d'élisions,de suppressions,de simplificatio
de stylisations successives, A un enseuble de formes siuples, sou-
vent iscues de la bonne vieille géouétrie scolaire, et que l'on
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consent, par faiblesse sa:s doute, & matérialiser par 1l'e.ploi
d'une guume de couleurs d'ailleurs restreinte au possible, car

l'on est volontiers sustéce dans ces contréés 1%

Plus les formes donnent dans le rectiIigne, plus se trouve
réduit 2 sa plus petite amPlitude le Jeu des couleurs, et ufeux
c'est au gré de ces fanatiques de la plasticité , plus ils se
volient en état d'accéder su Nirv8na du plus grandexky art, alors
qu'ils confondent siupleument la poésie et la versification, 1'in-
fini avec le zéro et le divin avec une équation du premier degé .
Certains voient 1'apothéose de toute création lane cette graummaire
4 tout prendre plus amusante que l'autre, ol les sujets sont des
triaigles et des digues les verbes - alors que ce ne peut &tre
qu'un treés brillant exercice de stylie ou un Jeu auquel un HERBIN ,
un DEWASNE , réussissent de loin eqy&oin 4 infuser assez d'huwour
pour que l'on s¥ prenne Gapaugﬂht » réussite ou échec, ce sont
14 demarches d'intérét purqpﬁﬁt local, parce que jeu, nous 1l'avons
dit, et exercice de atg&h, nous le rép8tons . Et démarches qu'il
faut caricaturené%ﬁﬁﬁ; Je viens de le faire, en grossissant déli-
bérément certains effets,en trichant peut 8tre un peu sur la
progalque réialité des feits,umais la réalité de ces faits 1a -
incite & la tricierie, et si 1'art abstrait n'en est 1a s en 1951,
Qque chez les wmédiocres,il représente sous d'autres forumes que
cette forwe extréme , ( et pour tous les peintres valables actuels
puisque 1'on ne saurait non plus s'en déprendre tout & fait I,
le péril latent , l'écueil émmmkdy aiuwanté, la fnsse ile heureuse
ol les attendent la sclérose et 1l'ornementalisme .

Lorsque ces recherches aboutissent A une réussite, et
sont tempérées par surcroit d'une certaine fougue romentique coumme
chez Namkiimg HARTUNG ou DE STAEL, cela donue des oeuvres singulieé
rement éuouvantes dans leur équilibre spéeifique , dans leur ten—
sion interne, mais souvent fragwentaire amussi par rapport a la

warge d'inconnu qu'il incouwbe aux peintres couuwe aux po8tes d'ex-~
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plorer , Mais la® marque distinctive des mBues recherches, lorsque
Par malheur sllep tournenl'au genre, qu'elles donneddans 1a cuisine
A'4cole, et 1'on salt maintenant que cette peinture ausei pent
devenir " de genre " , comme le clair de lune avec Ry oo
se§, ou la peinture militaize , c¢'est la carence y, Voiw 1'absence
totale de ce qu'il faut bien appeler 1'inspiration, et que 1'on
peut assiumiler , suivant les cas, A la néecessité organique, ou &
WRI® 1'cffusion vitale, ou & la fugitive prise de conscience

de la "™ situation " humaiﬁe par rapport au monde,ou & l*éghilibre
poétique , towes choses sans lesquiles 1'oeuvre, pour chatoyante
Qu'elle soit, se trouve dépourvue de +out contenu propre..ent
éwotionnel, done de toute signification SwvippR® hutaine, puisque
les ponts de nerfs et de sang permettant y aprés le passage du
eréateur, celui du témoin, sont roupus .Pour 8tre dfiment contewplies
Fomme toute peinture, ess toiles n'en gont pas moins aveugles &
1'infini et ne peuvent jouer dans pofre existence qu'un Sle res—
treint, subalterne, de décor%gyﬁg Purey Litfralements cache-murs .
Ce sont 13 bas-morceaux &gﬁﬁ%e-en-ciel que- l'on renvoie A& l'offiece

a3
de la délectation tique, tandis que ceux qui les arracharent

de leur sobre paletfe vidaient bien plus haut : rev&tant lenrs
inoffensifs couwplexes ornementaux d'affutiaux Dl il osophiones
ils se terguent d'avoir trouwré la haute panacfe g au mal du sidele,
lg solution exhaustive de tous les problémes . Nous réagissons
d'autant plus violemment qu'a 1'instar des réalistes-socklistes, la
plupart des "abstractivistes ™ voudraient bien voir execlus du forum
ceux qui re s'accomodent ni de leur idéalisme dévorant, ni de leur
totale eoumission A la forwe ., Tandie que les réalistes-socialistes,
invoquant 1a coumsnde sociale , donnent en fait dans le naturalisme
le plus conventionnel, - et 1'on sait quelle tentative dilatoire
quel abandofl de peste cette attitude cache trop shuvent, puisque la
méme indi gence formelle et spirituelle sert aux effets de Propagandesg
advemes - @ux, les abstractivistes, arguent du " nombre d'or " et

de la relation fatale qui unit certaines couleurs & d'autres, certai-

nes formes & d'autres,et certaines formes 3 certaines eouleure
e ¥
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% pour prouver la supréuatie absolue de leur manie et demander

ia corde morale pour les autres .

woin de nous pourtant l'idée de rendre responsables de cette
déchéance les initiateurs de cc¢ qui devint au cours des ans pur
formaliswe - pour eux, il y avait une aventure - qu'il s'agisse
de KﬂﬂpIﬂﬂil~:7fﬁ;T:ﬂ;:;E;;rE;;hds po8tes. de la premiére moitié
du siecle ocu de MONDRIAN , dont l'oeuvre,d'un point de vue pume
ltxtixlntnttxaltttﬁx strictement objectif fut 4 celle de VAN GOGH
dt & 1'humnur prés ce que sont les Poésies d'Isidore DUCASSE aux
"@hants de Haldoro* " o Il faut aussi céserver e cas de quelques
romantiques+ de l'abstraction, généraleuent considérés comue
" non -figurastifs ", tels que de HARTUNG 3 DP STAEL et de SOULAGES
4 MOXTENSEN % nous pouvons les saluer pour la découverte de tel
espace obtiqna hautement anthouahigﬁﬁnt « llais cette découverte
Fkuw procade walheureusewent Q@ﬁ%ant de tout autre chose que
d'une volonté rlg&arausqun% rrédéterminéc ,car elle se double,
chez la plupart-de cqg&ﬁeintrcs y de petites promenades analytigque
instruectives et-‘ﬁﬁé&ructivea en compagnie des curieux architec-
ques déja nommés 3§ lcs uns et les autres sont préts a accabler
enseible & le surréalisme, et ce n'est certes pas pour les wfmes
raisons Que nous, car Dour eux, les peintres qQue nous défendons
sont surréalistes , Qqu'ils l'aient été de fait, comwe SERPAN,
ou RIOPELLE, ou non comme ZANAXTU ou TRUKES .

Avant d'aborder ls discrimination entre ces différents
genres de " nhon fu figuration " il convient , d'en revenir, quel-
ques lustres en ardére sux déclarations des " inventeurs " de
l1"sbstralt " , afin de vérifier s'il était possible d'ufiliser a

d'autres fins qQue celles que nous connaissons le mécanisme qu'ils
déclanchirent .

Dés 19I2, KANDINSKY déclarera : " L' e libé e
1'objet pour s'exprimer exclusivewent par des woyens picturaux...
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le carré ,le cercle, le triangle , sont des woyens qui possédent
eux- mdues un atitrait plasyique suffisant " , La , il convient de

prendre garde ; si de telles déclaratioﬁgw, comue la plupart de
celles qui suivront autorisent toutes les déviations formalistes ima-
ginables,il ne feut pas oublier que ce peintre serait peut &Hre resté
expressioniste longtemps, sil, vers 19L0 , 1'une de ses toiles , par
accident changé de sens, ne l'avait séduit pasr 1'arrangement inout

de formes et de couleurs qu'élle préisentait . Bt o'est cette découver
te, somme toute, qu'il exploitat, anal tiquement et autoumatiquement,
per la suite . Or, une telle rencontre, on petit le souligner,reléve
daventage du hasard objectif identifié par BLETON- et ses amis,que

du processus purement mental auquel on eutété en droit de s'attendre
au départ d'une coupétition aussi sévére 2.Nous ne croyons d'ailleurs
pas non plus, que ce soit par pur hadard que HANDINSKY ait pris tant
d'intérét & la peinture du douanier dOuhghkU

En 1913, MALEVITCH, sur une gaﬂre tusse chauffée = blanc par

les prémisses de la déflagrat;@némondiala et de la révolution sovié-
tique , pousse & l'unisaqn*dea preuiers accents de MATAKOVSKY le cri
de guerre du supré ¢ " Minuit de l'art sonne . Iies beaux-arte -
sont wis au benc . L'artiste -idole est un préjugé du passé 3 le.
supréuatigue presse toute la peinture dans un carré noir sur une-
toile blanche ; je n'ai rien inventé . J'ai seulement seuti la nuit
ep woi et cVesT en elle que j'ai entrevu le nouveau que j'ai noumd le
auprénatiama « Il 8'est exprimé par la surfac

S TP « Bien plus que le bonheur d'une heureuse découverts
graphique cette proclawation annonce pour nous la fin du nihilisume
slave, prélude aux sourds grondements qui ménent A travers toutes

les tranchées du monde le désespoir de 1'épBque A la géniale explo-
eien ; Dafla , dont, en peinture, la plus haute expression sera donnée
par les oe . vres de PICABIA, et de DUCHAMP, surtout, quil constibuent
une crifique implacable en wgue tewps qu'un rastiche de tous les
formelismes Qui ont précédé ou suivi .

Tandis que KANDINSKY apprétait ses sortiléges,que MALEVITCH
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referuait son poing noueux sur la gorge de la peinture de salon,
que d'autres cherche rs encore, tels FREUNDLICH et KUPKA font
affleurer dans leur peinture les gerues de certaines poésies mé-
canistes, modernistes, dont des rudiments s'étaient déja fait jour
dans le chkzxmex cubisme et le futurisme , Piet MINDKIAN crée
placidement le néo-plasticismwe en lollande et déclare : "™ PAR,

la division horizontale-verticiale du rectangle, le nédo-plasticien

obtient la tranquillité, 1l'équilibre de cette dualité 3 l'univers
et 1l'individu ."A 1¢ appui de ees théses MONDRIAN présentait
diverses coubinaisons de quadrangles , dans leurs rapports mathéma
tiques les plus harmonieux ol s'inscrivaient; sans mélanges ni jeux
de pattes, les trois couleurs élémentaires : rouge, Jjaune, bleu ,

evec le noir et le blanc . Toube iL'évolution de la peinture dite
" abstraite " actuelle se branche sur ces Quadrangles, sur le
carré de MALEVITCH, sur quelques aigngg venus de KANDINSKY aprés
que ce peintre délaissant son expgc%sioniama d'antan, ait raffiné
sur ses propres innovations &ifbert GLEIZES et Hobert DELAUNAY,
venus, eux, du cubisme s&gﬁihétique, appelés un instant"orphisme",
ont eu , eux aussi ‘cmt encore leurs disciples . Et tous ces
disciples se parﬁgggéi»tous les ans toutes les siumsises du Balon
des Réalités Nouvelles . L'on peut penser que tout ceci ne s'est
résolu dans lt'actuelle débauche de cerches et de carrés que par
une xbixéx abérrante réaction vis & vis du surréalisme, dont on

a cru longlemps, & l'extérieur, qu'il périrait des suites de

1l 'élégante escroquerie d'un DALI, alors qu'il se weurt d'un tout
_autre mal .

Quoiqu'dl en soit, on congoit ce que la répBtition de tels

exercices tenant,tant8t du quadrillage . taatlt de la mosafque .

4 moins que ce ne soit du plan d'urbanisme , peut av.ir de fasti-
dieux. Coument s'étonner dés lors que notre plaisir s'arr@te au
seull de l'irritation purement rétinienne , que toute impression
imgek déolorée, d'origine artistique ou non, produira de m€me-
puisque, pour accéder au seuil plus élevé de 1l'imotion, il est
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ble gque l'oeuvre transuette Eghggpble transuettre un uessage
ou les rudiments d'un wessage , propre & bouleverser notre état
d'esprit, notre situation physiologique ou uwentale, Or, tous ces
éléments décoratifs n'iuwpliquent en rien notre apocalypse ,nea peuvent
changer quoi quece soit A notre seasibilité , sinon par le jeu d'ina

vouables et iwprévisibles ricochets personuela(ﬁ couse on aiume le

#}WMB ) . e ne sont que dux dérivatatifs bigar-

rés, et nous ne phbuvons nous y reconnaitre, car la ressemblance ni

la cmnaissance de soi ne gagne rien & la fréquentation des miroirs
sans tain , APPOLINAIRE demandait , vers I908, au beau temps du cubisn
ui art de conception pure , wais toute son oeuvre milite dans un autre
sdns . Nous réclesmons,aprés le passage del'sutouwatisme, un ert de
conscience pure , et nous l'aurons, au prix des pires destructions .

Soyoms beaux joueurs ; Il fut 3&1U§§1L9 Que cet instant existe ,
Que le tintaunarre-epxpresdi- 1mprab-igﬁiste—exprasaioniaﬁe se décante
pour 10 ou 20 ans . Entendu Couﬂﬂ&ﬁﬂmﬂnt infiwe d'une évolution gran-

dioge . e surenchére abat&aﬁetiviata fut légitime qui freina 1'expres-
sion plastique sur 1aé%53? de la subjectivité totale , qui 1'apprété
pour de nouveaux corps & corps avec les tarasqQues et les guivres issus
des futurs bouleversements de l1'autowatisme, qui uénagea le passage de

PICACS0, & MAITA , couwe le cubisme avait four ni une transition
feutbée entre VAN GOGH et PICASSO . Les prouesses de ceux qui se ber=-
catent de l'espoir trompéur d'échappées au tumulte universel en se
#ese~ uagonnant une thébalde avec les lambeaux de la géowstrie Buclidier
ne, nous pourrions, grfice & un asbus de lecture y les revendiquer comue
signes avant coureurs de notre sventure , au m8ue titre que certains

moments du $ futurisme, du serréalisme aussi naturellement — mais non
tous ., Aprés nous, lorque ™ Rixes " ne sera plun qu'on lointain souve-

nir, il se trouvera peut &tre des histoiiens pour reconnaitre la griffe

d'un romsnetimme échevelé dans le délire de triangulations chsmiques®
qui parcourt les natures mo tes cubistes, bascule a4 travers les renétrs
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de DELAUNAY , fait girer les grands soleils noirs de KUPKA , et

ne revétemk 1u_toge de la sépénité linéaire que pour mieux masquer
la chimére d'un échiquier congu & 1l'échelle planétaire. Mais il
faut avouer Que de telles considérations relévent du paradoxe, et
que neuf fols sur ix les résultets des expérieunces révélées par
les " abstraits " purz inclient 4 penser que ces expériences sont
pures wutilietions , purs retranchements du monde et inexpiables pas
sivité .

Heureusemetit, notre épdque, si elle passe 4 un nouvel ordre
de représentation picturale , dont KLEE psrait de plus en plus le
sénial précurseur et si wBmwe l'ancien ordre de représentation ne
parvient plus qu'ad de trcs ctonnants sursauts chez TOYEN , Fu{EUDIE,
'DELVAUX, et quelqueg autres, notve épSque récéle,sur le plan plastiqu
d'esutres sources d'inquiétude ~ mais dng le sens noble du mot .
Car il n'y a pas abstrection , mais a‘ﬁ,érauon d'une réalité exhaus—
Tiﬁgﬁﬁuani le créateur, sous l'gapire d'une émotion, d'un désir,

d'un ¢lan passionnel gueleg ﬁ:' dispose autowatiquasent sur sa tedle

qQ_Lpérie de aignea’ggégﬁEEE_§§umétriguea,dont la coloration peut
venir du coup, voir engendrer la form@fion ou , plus tard, -

provenir d'un choix dument raisonné . Et 14 , le peintre fou de style
ou de conscience, ce qul #5% mleux, peut encore avoir ls part belle i
puisqu'il lui est toujours loisible d'organiser le amhm chaos initial
d'aprés les données plastiq es qui lui paraissent les plus susceptib
bles d'informer sans risques d'équivoque les élements de son univers
mental . C'est d'ailleurs A ce moment du choix dument raisonné, lors-

que le peintre réagit violauwent gu contre le fait accoupli de 1l'au~

watisme " automstigue graphique § couwe jadls chez !IASSON ou ExNST,
coulde ou décalcouwanie , " c'est 4 ce moment de l'intervention gque
l'oeuvre se charge de tout son potientiel éumotif,car le combat atteint
son paroxysue a cet instant, c'est &4 cet instant que le tonnerre
ronde & tous les angles de l'atelier et qu'il s'agit de le capter .
Il y a lieu de re.arquer que che. les peintres non-figuratifs dont
nous parlions tant8t,HARTUNG et AUTKES; cette démarche s'accoumbde
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dc fréquents recours a la géouétrie, et & par voie de conséqaence,
du bannissement préuédité de tout élément pouvent rappeler = uéne
d'assez loin & la réalité extérieure . Pandis que che: les peintres
qui nous accombagﬁeut un tel ostracisue n'existe pas . Bt, nous
l'avons dit. le retour &4 la géométrie n'est qu'accidentel®, Il
convient d'ailleurs de remarquer que dans plusieurs pays étrangers,
notamwent aux Btsts unis, avec GORKY, DE KOONING, REINHARDT,
POLLOCK, en Thécoslovaquie avec &Ex Z(KMUND , au Danemark avec
BILLE, CHTVAD, LANGE, et JORN, les deux courants se sont fondus peu
& peu , depuis ume douzaine d'années déja, daws une indépendance
grandissante vis & vis des deux orthodoxies . Mais il sembly que
c'est Arshile GOXKY , qui p eut le courage de coufronter le plus
longtemps 4 1'intérieur de sz peinture ces deux expérienses,avant
de parvenir @ la d4finition de forues nouvelles, en cris de cogqs

égorgés , 2%
o“e

Son influence sur la jeuneyg%inture anéricaine et européenne
devient assez sensible dqsnfk 5 ou 6 ans, couwe sont devenues sensi-

kles auparavant cel e MIRO y de KLEE , de ERUST parfois et de
MAITA enfin 2.

U haque noum ¢ité plus haut appellerait de longs commentaires
car chaque nou dissimule une oceuvre particuliéreuent originale .
Jdais 11 faudrait dix conférences co.se celle-ci pour y parvenir,
ceci n'étant pas chose facile sans le secours de 1'image ¢ En France,
on peut citer, toujours en tenant compte d'aussi grandes différences,
les noms de UBAC, WOLS, MATHIEU,BOUVET, MR LEDUC, DEBRE, Pour les,
uns coume pour les autres , il y va de la conqute d'un lieu
aupggoWBG{gnt, meis réel, wais venant de 1la réalité ; Ce sont 1'in-

quiftude, la joie, 1l'espoir, le désir érotique , la hantise du social
et du cosmique qQui s'inscrivent ici sous une forume coursmuwent dite

" non figurative " . " Non figurative " , ? Bien spfir s 81 1'on
soutient qu'une coupe istologique , le grain d'un ninerais, la photo
graphie eent fois awplifide de 1'oeil d'uf frelon s un essaim d'étoi-
les en quéte de ruche sont " non figuratifs " |
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Tt on pe.t-certes le soutenir, ueis c'est réduire la réalité A

une de ses parties , & un appendice - & sz partie la plus tangible ,

la .plus ftagrsnte . llais c'est encore démission , c'est avoir peur

de la réalité que de la réduire 4 ses aspects les plus g flagrants.
Cette peinture n'est un défi a la réalité que =i 1l'on distrait de

la r alité tout ce que l'0eil ou la main ne peuvent lunédiateument
apprécier § le nuage, qui n'a point de foruwe -définie , dont les frang
indéc ises ne déssinasent jamais la m€me b oderie dens l'espace, mais
que les averses nous rendent pourtant trés réel : ou !'anneau de
Saturne , ou 1la Chine . On ne saurait contester amsak Exaklkemenk
l'existence d'une tel e réalité aussi facileuent que celle de dieu .
Les romantiques de ce siécle, peintres ou trapeurs, poétes ou pertisant
tiennent leur liicidité de cette wme force éléumentaire qui nut les
campsgnes , renverse la vapeur des cargots en pleine mer, et qui,
soudant la chair A la chair, unit l‘hbﬁn& a4 son devenir ; ils thennent
surtout leur kmakkdéyx lucidite, ma%gﬁ&nant. que la nette conscience

qu'ils ont du moment od il fauv“%rendre en mains cette force élementair

V\\ |
afin qu'elle ne se re A% pas contre 1'houme . Et rien ne se . ... —

retourne plus facilewent contre 1l'homme que la peintre qu'il afTaitg 3
— s v

(™

L'heure n'a pas encore sonné ol tous reconnaitront la portée de

——— —

Lessages convoyes par des pistes aussi malaisées que celie¢s-ci . Pour-

‘L'\_‘

tant, dés aujourd'hui, il faut distinguer ceux qui ouvrent ou tentent

d'25353£~23_3353511L° portes a la co: nalssance et ceux qui, refermant
sur la nuit ces baies radieuses,,se délectent i les couvrir de

parrallélespour se donner 1'illusion de l'absolu .

Pour le peintre révolutionnaire, le plus périlleux sera de Tre-

donner une méme orientation idéologique aux recherches disparates ,
tant idéoldgiques que formelles,qui éclairérent la course des pionnier:
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Pour cela s'imposent un examen, une critique sans cesse renouvelés,

lus trenchants et impitoyabps des raisons qui conduisi

-

entatives & l'oubli,ou au succés, qui est parfois une

Lz peinffre doit &tre &wemdimk évendard flamboyant de iz
——
1'awour et de la révolution , miroir de la conscience, piége a
= L
“miroirs, piége d'elle mBme , réalité contre mensonge ,devenir pour

P~

« =
- -

‘d‘gﬁmrésence continue . Le peintre, sinon 1'hiBtorien , °
doit pssser outre aux notions arbitraires ni faites, ni & feire i
d*"aﬁa}:raction " ou de " figuration ;\;g, et voila , j'al fini,

4‘% Edouaﬁ‘d JAGUER

Février 1951.



