Recalcamos el papel defendido por los postistas desde el principio comao
recolectores, gue no inventores del movimiento y, por Lnto, nunca sistematizadores
de una ortodoxia. El Postismo estaba en el ambiente, por lo que se explica gue
escritores de muy diversa condicion se hayan vinculado al movimiento no s6lo en la
época, sino incluso posteriormente. El mismo Fernando Arrabal, uno de los
dramaturgos de vanguardia con mayor trascendencia en el contexto actual, ha
reconocido piablicamenie su “aprendizaje™ de o vanguardia en el Postismo, del
mismo modo que algunos de los principales representantes de la poesia
experimental, Fernando Millin o Felipe Boso, por citar dos cjemplos. reconocieron
al Postismo como precedente,

De hecho los creadores del movimiento eran conscientes del destino que
aguardaba al movimiento y el mismo Eduardo Chicharro su principal teonico,
vaticind acertadamente un future para el polémico ismo hacia los afios setenta,
siendo precisamente en esta década cuando la edicidn y recuperacion de la obra de
Ory, Chicharro, Cirlot, como de otros vanguardisias, se hace efectiva. En 1970 Félix
Grande realiza ona extensa antologia de Carlos Edmundo de Ory, con estudio,
bibliografia ¢ inclusion de los tres primeros manifiestos del Postismo. Leopoldo
Azacot edita en 1974 una tambidn extensa antologia sobre Juan Eduardo Cirlo, v
Gonzalo Armero los poemas de Eduardo Chicharro: la revista malaguena Litoral
dedica un ndmere homenaje a Ory vy nosotros mismos, ¢n 1978, una nueva antologia
con un amplio ensayo introductorio sobre este autor!, Asi, lu importanie obra inc¢dita
de Ory, como de los restantes vanguardistas, ve la luz o lo largo de esta décady,
importante en Espaiia para la recuperacion de muchos de los marginados en las
décadas precedentes. incluidos los autores del exilo,

Es precisamente en esos aios cuando el ane parece exigir una posi ﬁ“ﬂ’"itu
creacion miltiple, rompiendo incluso las barreras existentes entre la ufﬁq:“‘f la
pintura y la literatura; es el momento en el que las posibilidades del mundo de la
imagen, la publicidad y los nuevos avances en las 1éenicas de comunicacion invaden
el arte, la época en que las tendencias esiéticas horadan la base del concepio
artificial de artista y el momento en que. en definitiva, ¢f lenguaje cobra en Espana
un valor como material artistico en si mismo, liberdndose de la esclavitud
contenidista v testimonial de las décadas anteriores. Esws v otras razones son las
que. en nuestra opinidn, contribuyen a que ¢l Postismo v sus ereadores s¢ pongan de
moda, coincidiendo con los gustos de la nueva generacion, la de los novisimos,

4, Ya citamos en la nota tercera de este anticulo fos datos de edicion de Ly antologia de Ory hecha por
Félix Grande, asi{ como la edicidn de Chicharro. De Cirlot véase Leopoldo Azancot: Poesia de Juan
Eduarde de Cirlor 1966-1972, Madrid, Editora Macional, 1974 De Ory puede verse también: Rafael de
Cézar, estudio imroductorio a Carlos Edmundo de Ory: Metanofa, Madnd, Cliedra, 1978, resuimen de
los pumos badsicos de pucsr tesis de licenciatura,
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JUAN-EDUARDO CIRLOT.
DEL SURREALISMO A LO SIMBOLICO

Ciovanni Allegra

El abandono de la simbolica por la semidtica es
sintoma de “civilizacidn™, en el sentido que lo es el
abandono de o natural por lo artificial, de 1o vital por
lo mecinico.

(el no mundo, 1969).

Entre los pocos casos espanoles a cuyo proposito no ha sido ni genérico ni
superficial hablar de surrealismo, ¢l de Juan -Eduvardo Cirlot es el dnico que por
infraccion de los itinerarios operativos bastante usuales en la praxis de las
vanguardias puede relacionarse con alounas experiencias "trigicas” del ambiente de
fondo estético y poético europeo. Pero su cjemplo es adn mds meritorio de
consideracion porque tanto el acercamicnte al surrealismo como el desvio decisivo
hacia ln sabiduria simbdlica, cabalistica, combinatoria, se pueden fechar en una
época gue habia visto ambas modalidades - la surrealista v 1a “tradicional™ a punto
de eclipsarse en a cultura europea. una por autoeliminacion, la otra por intimo
intenio de anulacién. No se trata solamente de una confirmacion mis de aquella que
poedrianios liamar Ia “regla de los rerasos™ en el drea hispinica, tampoco se trata de
un hecho condicionado tmicamente por los datos anagrificos del poeta que,
nnoiendo nacide en 1916, debutaria necesariamenie una vez concluida ia vanguardia
“historica™ es cuestion de su sctitud radical. de conocimiento de causa al
justificarla tedricamente. de expresiones poeticas que Ia califican en el plano
sheo.

R CINENOCT C5 10, P GOl iir s siivesigsd ionl det favecio e iinticy el diuio
le estas pdginas es necesario remonturse a un periode crucial en la vida del poeta,
Anizando para nuestro fin documentos indicios, lexicales de probada elocuencia y
conjeturas no gratuitas, Ciriot pertenece de inmediato a aguella estirpe lireraria que,
al tratar de nuevo con escarnio la Liftératnre en cunnto ejercicio de rétores o inocua
scupacion de fa mente, cueiin e Dautiig Escassinn. AP QS LA ahondado

an lo profundo de la protesi “anti-ocodental”, expresada o implicada por las
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formas extremas dela vanguardia. Porque ¢éste era en definitiva el sentido de |y
Spaltung expresionista, de ciertas instituciones dadaistas, de los mayores
extremismos surrealistas; jeomo definir, de otra manera, bajo el perlil de Jas
coordenadas del pensamiento, lo que Raymond ha llamado la “rebelion contra 1
racionalidad”™, en parte derivada de los romdnticos, en parte postulada nuevamente
por Bergson?! Huxley ha hablado de dos formas de la trascendencia gue todo esto
hubiese podido conllevar si no se hubiese vivido epidérmicamente: una hacia abajo
-¢s decir hacia lo onirico teldrico en el cual opera gran parte del surrealismo- la otra
hacia arriba, hacia los radicales metafisicos?. Ahora bien, no cabe duda que Cirlor
haya conocido el dilema, y que haya por lo menos intentado emprender, en sy
singular aventura, ¢l segundo camino, Es lo gue intentaremos demostrar
sirviéndonos de algin documento inédito, de lo que se puede deducir de sus escritos
sobre los ismos del siglo XX y en particular del mis importante de éstos. Ecos de
ello se encuentran en su poesia mis o menos en el mismo periodo,

El nuevo St curopeo, que se habia anunciado con las primeras vanguardias,
que se habia precisado con algunos rasgos del expresionismo y del surrealismo
podia tener un sentido a los ojps de Cirlot, solo si a la negacion de las lineas
fundamentales de la cultura burguesa no se hubiese sustituido una fase vhenor de
ésta, la burguesa-marxista, sino un nuevo descubrimiento de horizontes del
pensamiento, de la imaginacién, del poiein, ignorados u olvidados por Occidente.
En otros términos, a las estructuras logico-racionales contra las que la vanguardia,
desde Benne hasta Artaud, habia reaccionado, bien en nombre de la escision, del
“delirio” o de la “crueldad”, debian sucederse estatutos estélicos-espirituales

marginados del desarrollo de la civilizacion cartesiana. De ahi la mirada cadayer

més atentamente indagadora dirigida a la linea que de Eckhan lleva nf“z‘{l_ _i.uclm
de Nietzche pasando por Abulafia, y su paralela separacion del pensamiento logico-
discursivo que experimenta una evolucion sin traumas hasta la praxis moderna,
Ofrecemos inmediatamente un ejemplo de esta Gltima parte del discurso cirlotiano,
A proposito del sustrato que atraviesa los ismos del siglo XX el eritico habia escrito
que ¢l surgir de €éste es explicable tan solo en Occidente: donde lo racional se
estruciura segin cauces socrdticos que instuuraron la oposicion de los contrarios,
dictaminando la irracionalidad de woda simesis de los mismos. Modernamente, ha
sido un ruso. Dostoiewsky, quien ha dicho: *Dos y dos son cuatro; he aqui una bella
idea. pa.ru dos vy dos son cinco es una idea encantadora”. La posibilidad de la

Tpos : tis o5 1o que anhely siempre ef inacionalismo?

1. M. Raymond, De Basdelaire au Swreéalisme, Parls, Correafdespués Contif, 1933, en particular los
capitulos 14 ¥ 15; wéase también, M. Camouges, La mystique di surhomme, Paris, Galiimard, 1948, en
particular la tercera parte {pero con dedueciones que a menudo dan una impresidn hanal)

2. A, Huxley, Heaver and Hell, en; A. Huxley, The doors of Perception..., Loadon, Chano £
Windus, | 968 g, 68 v 4.

2490

Mis alli del esquematismo de la formulacion, en parte explicable con el canictes
del volumen en ¢l cual aparece, se capta, ademis de la deada con la radicion
socritica, por uni parte una superacion hacia atrds del point supreme, en nombre de
la coincidentia oppositorum exhumada por Breton solo por ser negada por la
racionalidad “positva”, por la otra -a través de Dostoiewsky- una invocacion a la
vieja categoria de lo sublime (nicleo de la “idea encantadora”) como altermativa a lo
que es simplemente y “clisicamente™ bello. De alli procede el colorario por el cual
lo que no es posible desde el punto de vista racional se vuelve posible en ¢l
planteamiento “poético™, entonces “migico™ y a partir de ahi “metafisico”
Tampoco se utiliza gratuitamente este adjetivo pues, va en 1946, Cirlot lo incluye
en un articulo sobre Ta experiencia lirica como hecho esencial, escribiendo que “en
las diferentes disciplinas del intelecto humano, que culminan en la metafisica, hay
este anhelo de ordenacién cosmica que, en cuanto generador de una emocidn total
que incluye la estética, puede considerarse poético™. Obsérvese entonces como el
conceplo de “metafisica” esté en el vértice de una nueva fundacion del mundo en la
Yue esténica y poesia estdn intimamente asociadas por una relacion en la que lo
poético es “creador” o gencrador de los otros. Pero esta vision convive, como
veremas, con los primeros entusiasmos sentidos por Breton, gue la niega
n!-.xf:(h[‘fammu:

Resulia mis que evidente la medida en la que esta conciencia, destinada a crecer
con los afos, resulta excepeional entre los criticos militantes de un drea cultural en
la que [a misma experiencia de nuestro siglo habia producido sélo escasas ¢
inadecuadas meditaciones woricas, o esporadicos frutos gue se alejaban de la
urgencia experimental. Y se trata de una conciencia que empicza por olra parie
atestiguarse ain antes de que en nuestro critico-poeta tenga lugar ¢l encuentro
decisivo con los maestros del nihilismo trdgico (el Weininger de Tuschenbuch, por
ejemplo) justo cuando, en el panorama de desolacion de fa inmediata posguerra, él
comienyza a #er aceptar la ficil evasion neogarcilasista ni la retdrica opuesta de los
esistencialismoes y de los compromisoes sociales®,

Su insolita aventura cobra fuerza al contacto con la poesia surrealista, en una
epoci en la que sélo d'Crs, paraddjicamente, la pramovia discretamente® v se
acerca paulatinamente a los movimientos estéticos marginales hasta culminar en

T RE O, P eefornario ofe bow fovsee. Barcelonz - Ruenne Airox A r NI e
4, J-E. Cirdot, Lo vivencia fivica en “Entregas de poesia®, 19; (1946,

5. Néase C. Janés, Inroduccion a; 3-E Cirlon, Obva podtica, Madnd., Cluedo, 1981, pig, 20. Jinés
ofrece unn significativa seleceidn de la poesfa cirlotiana y un buen andlisis & conjunto con puntos de
distincidn entre el sarreaiismo “horodoxe™ v ¢ del autor estudiado, Ot antologia es la de L. Arancot
B, Cirlot, Poesia 1960-1977. Madrid, Editora Nacional, 1974, Fn ambos eswudins introductivos o se
trivta bo que agqui inlentamaos poner de relieve.

. Vidnse ) Marco, Muyerte i vevirreceion del survealisme expasiof, e =lnanla™, e 207 (1974
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una espacie de epistola-conlesion. awiom gue Cirlol esceribe o Breton hacia
final de los aios Cincuenla, # Ia que sigue la de Larrea diex anos mis tarde; en
medio se encucntran fragmentos de correspondencia no menos esclarecedores para
una exploracion todavia insuficiente. Nos serviremos de cada uno de esos
documentos para aclarar el recorrido del trayecto al que hemos dedicado el presente
estudio,

“Entre exterminio y exterminio™

Los primeros éxitos surrealistas de Cirlot nos revelan a un poeta mis atento a los
valores de la imagen y a sus facultades de significante polimorfo que a
transgresiones formales, por otra parte ya absorbidas (p. eJ. Larrea) en la obra de los
vanguardistas anteriores, Se producirin innovaciones métricas mucho mds tarde,
pero éstas tendrdn una finalidad coherente con la posicion “combinatoria™ de matriz
alquimica, cuyos comienzos se considerardn agui como limites de fa investigacidn;
asi que lo escrito a este respecto por Oreste Macri, aunque someramente. encucntra
una confirmacién, particularmente en el periodo objeto del estudio”.

Lo que hemos podido ver. entre ¢l material disperso y dificilmente fechable,
aungue perteneciente con seguridad al primer lustro de los afios Cuarenta, nos
muestra claramente un instinto muy licido hacia las extensiones oniricas, hacia el

significado de ciertas iteraciones, por el sentido de tabula rasa que se vislumbra, s\

un hecho paradéjico debido también al género de composicion en 5],4-;9;! ese
espiritu se manifiesta: el soneto, que seguird siendo la forma favorita deducstro
autor junto con sus derivaciones y con otros modelos clisicos -¢l salmo, la elegia-,
hasta Inger de 1971,

Tomemos un ejemplo entre los menos conocidos de la de por si minoritaria
lirica cirlotiuna, adn mds interesante por la temprana fecha (;19457) y porgue no
estd incluido en las dos antologias de su obra. El titulo, casi sinestésico, remite a
una constante de la escritura cirlotiana que ird cada vez més destacdndose: la
conciencia de un hecho solipsistico no por voluntad del protagonista sino pon
sensacion de extrafamiento del presente (“el mundo en el que vivo no es el mio™).
fo 7 eciomer o Mirtha v o Marte, 1967), Esta soledad no acaricia inguietudes
asidnicas, no atormenta neiges o antan, expresa mas bien un ser “otros” por destinen
y vocacion.

7. ). Macri, (edicitn de), Poesia spagnola del novecento, Milano, Garzanti 1985 (4 ed, revisada 4

eorregidas: “Ran ! . ‘
layiecico-acendemicn e mrita di misiogisme, enbala. dodecatonin, ellemsmo, omaligie figurative
(val. 1. pdo: CUI).
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Jento come pitarmenie mppreseniativa la poesia di Juan-Fduario Cirlot, fommalment o

AZUL DE SOLEDAD

Estoy entre las ruinas v los dias
amargo de mision y de ternura.
Establezeo en la tarde y su locura
mi puro centro de melancolias.
Comemplo las tranquilas lejanias,
la despiadada paz de su escritura
tendida con distancias y hermosura
con materias dulcisimas y mias.
Nada dice que sufre, nada canta.

El odio y el amor son desconsuelo;
instanle entre exterminio ¥ extenminio.
Es la hora en que el valle se levanta
y besa la tristeza de este cielo

azul de soledad y predominio®.

Los referentes “ruinas”, “locura” (propia de la "arde”, y que ha de entenderse
Quizis como delirio “crepuscolare”) introducen “melancolias”, que no ha de
interprefarse en la acepeion corriente, porque de hacerlo no nos explicariamos su
propagarse de un “puro centro™ en el cual el poeta establece ¢l lugar de sus
meditaciones. En cuanto al oximornico “despiadada paz™ como objetivo del ser no
participe, se relaciona con el primer verso del primer terceto, en el cual no se sufre
ni se canta, no siendo “odio” y “amor” mds que accidentes del pathos, senales del
“desconsuelo”™, paréntesis entre destruccion y destruccidn. El dpice del poema, que
se debe inscribir entre “exterminio™ ¥ “exterminio”, no impide la formacion de las
endiadis “soledad y predominio™ que ha de ponerse en relacion, bien con el poeta
bien con el continente ideal hacia el cual, sin saberlo todavia, se dirige.

La tmpresion que en perspectiva se puede obtencr a de este poema, v que s¢
remonta a al menos cinco aiios tras el debut de Cirlot, sugiere la urgencia de
imigenes todas asociadas al color de Mallarmé, que expresa una busgueda de zonas
dsperas del “si™, de cducacion anti-sentimental cuya sustancia estd en proceso de
decantacion de los presupuestos habituales del surreabismo. Los indices semdnticos
que hemos visto converzen todos sobre una helada Hama en la que $¢ consumen
ruings y dias, particulss minimas de lo cotidiano. La sensacion de una progresiva
liberacion de la voz intima de los materiales con los cuales opera el poeta, resulta
confirmada por poemas de mads vistosa factura surrealista que se pueden fechar en la

8 “Awul de Soledad” (aparecuda en publicacion periddica, pero. me advierta ls hija Victora, “no
consta el lugar’™.
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misima époci, los de Avbol agonicn, cuya composicion ¢l autor emprende en los

afos transcurridos en Zaragoza durante Iy amistad con Alfonso Bunuel.

Piedras blandas de gravida apariencia
con aranas de llanto y con temblores
y pétalos de carne y pensamiento,

Y en casi contemporineo En la Hama, bajo reminiscencias bretonianas,

Sobre las apagadas canciones del sepulero

sobre el azufre negro de rosas desgarradas...
sobre el incendio eterno del drbol elegido

sobre el diamante helado, sobre su filo hirviendo
viene un rebano de cordones azules’.

De éstos y otros versos de la misma época surge la sensacion de algo precioso y
peligroso, hacia lo cual se siente llamado el poeta y sobre lo cual escribird mas tarde
que “las lenguas actuales, fuertemente profanizadoras™ alejan fatalmente!; pero no
gratuitamente configurado tal y como lo declara Eluard:

Tes yeux sont revenus d’un pays arbitraire
O nul jamais su ce gue ¢’est un regard
Ni connu la beauté des yeux, beauté des picrres...

{Capitale de la doufeur)

Se trata de una region entrevista en suefios v de la cual se ignoran los caminos
de acceso y portulanos. Esta region puede ser una tierra, una vision, una mujer, una
“intimidad remota”™ como sugiriendo ¢l intrinseco extraiamiento. También de la
misma época son estos versos, gue manifiestan la fusién entre un icono
desveladamente surrealista -las venas que recorren un cuerpo como un frondoso
drbol de sangre- y una gema inalcanzable. El “wu” adjetival es una cita de lo
femenino, elemento consiante y casi obsesivo en Cirlot:

iQué mis venas levanten sus ramajes
a tu agudo fulgor inaccesible,

de un turioso zafiro estremecido!

{ "8 la tierra me veda tm presencia’’, 1942)

Q. Arbod apdnico, en “Fantasia™, 16 (19453
10, Cinado en Janés, ob, cit,pdg. 38,
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El aura e la de una indefinible y sin embargo potente aspiracién a la
verticalidad de la aventura lirica, que ird creciendo en Seis sonefos v un poema de
amon celeste. He agui un fragmento;

Sobre ¢l birbaro hervor del mar lejano
turbio de oscuras voces sin regreso,

la atmdsfera se exalla en un poseso
fulgor donde el metal se vuelve mano...
La doncella de barro sonrosado

tiene un pajaro azul entre los senos

o el temblor de los cantos panhelenos,
sobre cumbres perdidas en la sombra,
que el tiempo tenebroso ha derramado

a los pies de esta diosa que no nombra'l,

Dos figuras, ¢n ¢l contexto formalmente “cldsico”, pertenccen claramente al
imaginario, especialmente pictérico, del movimiento francés: el metal que se vuelve
mano, ¥ la doncella de barro rosado con un pajaro azul entre los senos, Pero es
evidente ya la oscilacion entre el material “cadtico” encontrado en los textos
surrealistas, v 1a voluntad de encontrar si no una “logica en el caos™ por lo menos
una via de escape del mismo justificindolo como fase preliminar y destructiva.
Nace en este periodo la obra del estudioso.

Lectura del surrealismo

La experiencia critica de Cirlot se¢ nos muesira tan singular como su poética. si
la ponemos en relacién con el surrealismo visto no como sintesis y suma de los
ismos del primer cuarto de siglo, sino como “sistemu” que. de forma mds capilar
que otras oleadas de la vanguardia, intentaba ahondar en las razones del rechazo de
los canones de la cultura burguesa, rebelion hacia una herencia “petrificada y
petrificadora de la tradicién occidental™2, por otros reconocida en la propuesta
futurista,

La singularidad de esta posicion crece a nuestros 0jos si se piensa que ain
después del andlisis severo de los puntos-claves de los que hablaremos mds
adelante, y cualesquiera hayan sido las razones contingentes -inexistencia coetinea
de otras formas de arte que no tienen su origen en la cultura rechazada- el poeta
barcelonés no corta nunca del todo los vinculos con el movimiento bretoniano,

1. J.-E. Cirlot, Seis senctos ¥ un poema de amor celeste, Burcelonn fedicidndel autorf, 1943,

12, Diccionario de los fxmaog, job. citd, pig. 143, La expresion “petrificierende und petrificienc
Verstand” de Novalis parece configurarse como eco en Cirlot para continmar el mismo concepto.
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permaneciendo ligado de forma casi pasional a las PrMERIS eXperiencias, gue
recordaremos brevemente antes de abordar la cuestion de Tondo del presente
capitulo,

Los contactos preliminares de Cirlot con el surrealismo tienen lugar entre 1939
1943, periodo en el cual el poeta, nuevamente lamado a filas transcurre en
Zaragoza. Aqui entra en contacto con ¢riticos de arte, como José Camon Aznar, y,
sobre todo, con Allonso Buiiuel, su hermano Luis, en agquel entonees poseedor de 1a
miis completa biblioteca de textos surrealista existente en Espaia. Lee a Breton,
Eluard, Artaud, Aragon, los dos manifiestos ¥ las revistas "Cahiers d*An™ ¢
“Minotaure™, El doble enfoque, estético por un lado, poctico por ¢l otro, dari sus
frutos justo cuando, de vuelta a Barcelona, nuestro AULOT S€ une o un grupo de
comparieros, dos de los cuales, Manuel Segald y Julio Gareés, emprenden con ¢l el
caminoe de la creacién surrealista en las “Entregas de poesia™ de Juan Raman
Masoliver, cercano ya al movimiento ¥y entre los primeros en poner de relieve poca
consistencia de éste en la cultura espaiiola! 5,

Buen musiclogo y compositor de tendencia dodecafnica, Cirlot entra a formar
parte del “Circulo Manuel de Falla™ dénde se estrenan algunos de sus conciertos,
Poco después lo encontraremos junto a Tipies, Brossa, Cuixart v los demds
miembros de la revista y delsgrupo “Dau al set”, animado por 1. V. Foix y
caracterizado por la convergencia que, procedente de distintos puntos de purtida y
zonas artisticas, tiende hacia una vaga pero ubicua atmosfera nidgicald,

Alrededor de principios de los afios cincuenta, Cirlol inicia su actividad de
estudioso de las estéticas del siglo XX, ¥ sobre este punto nos detendremos
intentar destacar los indicios mds significativos del futuro cambio al que g&f '
de forma decisiva el encuentro con Marius Schneider, ¢l ctnunmsimilug‘c’:- lerin
que trabaja en Barcelona entre 1944 v 1953, El cambio, por lo menos en el dambito
estético-espiritual-operativo, se precisa en una carta dirigida al amigo Breton, con la
siguientes palabras: “En 1954 me vi en la necesidad de reordenar mi mundo
interior. dejando el “misterio por el misterio” ¥ el culto de lo maravilloso por una
investigacion metodica que me condujo al libro sobre los simbalos tradicionales que
Vd. conoce. A la vez comprendi que no se puede traicionar la tradicién por ninguna
subwersion™'3, Con lo que, atin manteniendo un gran respeto hacia un hombre gue
siempre admirard, el autor no sélo desmiente la indole lidica o “casual” (como de

| bo B, Musolavies, 4 a .. i oire 0GR
I Agrupument escolar de 1 Académia i Labortor de Ciis

G SHTENEHAG g e, Sl el A

ncies Médigues de Catilunya”, 1, 70 (1930}

.H" ‘L"E:-.v: shoda el ensayo que LOurdes Cirlot ha dedicado al tema © L. Ciclot, &7 gernipet “Ehea nl
Ser”, Madrid, Chedra, 986, pig. 18 s de “eonvergencia® de b que se b hablwlo ofiece un buen
efernplo el propio Cirlor quién en ¢l n® 4 (val, 11, 1951) escribe Siere Howemages, dedicados a: Lulio,
Emst, Osiride. Bhme, Magritie, Mithra, Guawd/ (ibid. pdgs, 189-195),

15, Véase ln cana a Breton, en Apendice al SEETIE CReTiO.
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hazard) de su propin cleecion, sino que revela lambién su relagion con los motivos
por los cunles, vemte aios antes, los del “Grand Jeu™ habian sido expulsados del
zrupo original bretoniano. Pero hablaremos de ello mads adelante,

Algunos documentos extrapoéucos como lun Intraduccian al survealisne, el mis
congruente de ellos, pueden clarificar la relacion que se llega a establecer (y en
cierta sentido a “estabilizar™) entre Cirlot y la mids importante corriente de
vanguardia. Su carta, en electo, no nos ofrece casi nunca una exposicion neutra de
hechos, situaciones o trayectorias, sino que aparece acompaiada por direcias o
implicitas tomas de posicion o elecciones de campo. que destacan ain mas en un
libro que pretenderia ser descriptival,

Lt Introduccion cirlotiana, a la vez precisa y apasionada, rica en informacion, ¥
raramente “ingenua”, representa realmente un raro espécimen en cuanto & intereses
y estimulos, no sélo, como se ha dicho de forma restrictiva cuando se pone en
relacion con la nueva produccion ensayistica espaiiola, sino cuando se compara, en
sus aspectos menos obvios con coanto circulaba sobre el tema en Europa en esos
mismos afos, excluyendo, quizds, los libros de Monnerot v de Carrouges, no
propiamente “serenos”™ ni desinteresados si tenemos en cuenta el ambiente a cuyo
alrededor gravitan los awtores. Por un lado Cirlot se mueve todavia en terrenos de
estricta observancia francesa -un indice de esto es la preferencia acordada a
“surrcalismo™ respecto a “superrealismo™ V-, por el otro ¢l autor tiende a abrir
camino a las perspectivas oscuras v subterrdneas, 1 estudiar las instancias
irracionales-arcaicas de algunos de sus significados,

La impresion resulta inmediatamente clara debido al reconocimiento de
objetivos contra los cuales actuaria el surrealismo: la “objetividad moderna”, nacida
del Humanismo y que mas drasticamente se mamifiesta con el iluminismo, con Ta
revolucion francesa y con aquellas zonas del romanticismo que quedaron
contradictoriamente atadas al pensamiento coniemporineo; donde el dltimo
segmento, mis que asociado a los primeros., ha de ser considerado como resultancia
de sus aporias. EI planteamiento inicial se confirma cuando el autor, al operar uno
de sus frecuenies sincretismos interpretativos. recoge de Spenaler 1a nocién de un
surrcalismo que s6lo tiende a la bisqueda de Ja Frende muaterial, pero también la
nocion de quicn. como Guénon, y con otras motivaciones, Lévy-Bruhl, ve
modalidades del peasar y del vivir intrinsicamente caracterizadas por su “otredad”

16, J-E Carlon, fusroddiccion al survealivme, Madrid, Revista de Occidente, 1953,

17, La preferencia se manifiesta “comra el eriterio de Guillermo de Torres v de la mayoria de
tratadistas hispanicos gue se ban referido a ello™; y ¢lio no tanto porque “surrealismo™ es “nombre
aprobado oficialmente por André Breton™ sino porgue, nota Citando Herbert Read, existe un “oscure
i ter ques determini ki lommacsin de las palabras en la vida die an dioniz v por b cual tengo ol nuver
respeton, La misem clanidad del ieoming “superrealismo™ se aposifs al mismo™ (Thid. piigs. 14151,
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respecto a las “esencias consideradas trachcionalmente como oceidentales™*. Dg
este modo se sientan las bases de la posicion del propio Cirlot quien, si bien rechaza
varios compromisos politicos gue homologan el surrealismo a las muchas
revoluciones surgidas en el surco de la cwvilizacion burguesa, preserva y subrayg
aguellos elementos que se sustracn a todo tipo de lectura reivindicativo-social,

Toda accion “politica”™ y fuga hacia adelante -y aqui reside la substancia del
discurso- no hace mas que obedecer a las premisas racionalistas-cartesianas aungue
parece contradecirlas, creando en el hombre una veneracion “de lo coetineo™ gue no
encuentra satisfaccion en la solicitada v multiplicada fruicion del objeto. De ahi ¢l
estudo de extrafamiento -la Wedtfremdung- del arte respecto 4 la contemporaneidad,
a su lenguaje, a sus parimetros de juicio, en definitiva, su mala conciencia. Este
estado de malestar acompaia paralelamente el surgir y la evolucion de la paribola
romidntica, supera la primera guerra mundial, se “exacerba con la aparicién y el
auge del fascismo y no se apaga con su desaparicion”™?. Siguiendo en sus libres
intercambios con las corrientes que preexisten y concurren a la explosion del
surrealismo encuentra en Klages la persona que desea sanar a Eurapa del espriv el
“germen maligno™ del primer Thomas Mann- mediante “el milagro, el amor vy la
imagen, heroicos remedios que justamente son los que intenta poner en prictica el
movimiento surrealista™. Esto nos trae a la memoria la nocién Klagesiana de Bild
agredido y despojado del “espiritu™ que ha invadido ¢l reino de lo sagrado, pero por
“espiritu™ hay que emender en esencia el gran enemigo de la “vida™ segin la
indicacion de Nietzche de la segunda “fnartuale™!,

Completando esia inesperada relacion entre el “milugro” de Klages y el
potencial de virtual eversidn que contiene el surrealismo no asombra el ch e
que Cirlot traiga a colacion toda una serie de disciplinas o panoramas cu]iug}lﬁg;tlr:
nueva definicién que ponen en crisis ¢l modelo humanistico: 1a prehistoria como
descubrimiento de otra humanidad, la arqueologia como “hija parricida del
humanismo™ (Riviére) y subversora de la belleza cldsica, la antropologia, que
rescata los estatutos de la accion pre-légica, ya instintivamente acogidos por el
expresionismo; las ciencias esotéricas, en una linca “débil” que va desde el abbé

18, Ibid. pig. 21.
19, Ihid.
0, Ihid, prig. 22

21. (tros pensadores siguieron a Nictzsche en este rastro antes del sistemidtico nucvo planteamicnio
klagesizno tal como estd desarrollado en Der Geist als Widersacher der Seele, Por ejemplo Amdt y
Daumer hablan cogido, respectivamente, “la devastante forzn distruttiva dello spirito sel suo dispiegarsi
nell’eth successiva alla rivoluzione industrisle, e il secondo, il carattere spiritualistico déteriore del
eristianesimo”™ (G. Moreiti, Anima ¢ immagine. sul “poctico”™ in Ludwig Klages Palermo, Aesthetica
Edizioni, 1985, pdg. 61 y ss.). E¢ mds que probable que Cirdot haya encontrade las noticias sobre e
pensador alemdn en el articulo de Gerda Walther, Ludwig Klagex v sa licha conpra ol expiritn en
“Revista de Occidente™, 87-88 ( 1930),
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Constant hasta el Bachelard de 1a “segunda razon™ finalmente, y de forma
omnicomprensiva, “la necesidad de misterio” cuyas direcirices recientes parten del
simbolismo- modernismao para legar a cienos resuliados del hermetismo podtico,
wodos caracterizados por la misma voluntad de “cerrar los caminos de la
comprension flogica/ y permitiendo solo el acceso por una via que no dudamos en
denominar mistica”™*?,

De al modo, v wniendo en preseme también cuanto se ha dicho o dado por
implicito en otros estudios cirlotianos, la nueva proposicion de un itinerario poético
desvinculado de hipotecas socriatico-historicistas ha sido formulada con extrema
claridad. Si mistica es la via podtica que prevalece en la literatura contemporinea,
resuliado de una cadena de sobresalios en los que el espiritu de clarté paga en ¢l
plano estético el precio de los triunfos cada vez mas violentos en el plano de la
praxis, y si tal renacimiento se propaga luboriosamente cuanto mis evidentes son
los signos de la ciencia cristiana, ¢l corolario no puede sino expresar
declaradamente la aheridad del arte con respecto a la modernidad, de un mito
constante en sus diferentes caracteres:

Progreso significa, para quienes creen en él, que cada cambio introducido en las
estrucuras del vivir, sea de indole cultural, politica, técnica, ete., representa una
miejora absoluta: mds ain, que esa mejora repercute en las honduras del alma
humana conformandolas a su imagen.. Sin embargo, para quienes consideran la
existencia verdadera de otros valores, mas importantes gue los de la téenica o de la
inteligencia mecanizada, pura dominadora de hechos. no de actos, cuya propiedad
es de todos v cuyos simbolos son el diccionano v la enciclopedia, la mena del
progreso es de absoluta evidencia®,

Todo elle hace de esta lectura fendenciosa un acercamiento mucho mis
estimulante y provechoso que las meritorias anticipaciones de Femando Vela,
Antonio Marichalar v Guillermo de 1a Torre durante los anos 20 y 30 en Espaia. El
mérito es debido no solamente al cambio de la perspectiva histdrica (tanto es asi que
De la Torre retomard y afianzard su posicion de 1965). sino al salto hermenéutico
que s¢ opert deniro del nihilismo contemporinen. Esto es o que de hecho abre a
Cirlot un horizonte de indagacion insolito en la Espana de los afos 50 y anteriores,
solo espordadicamente visitado por la curiosidad orteguiana de la Revisia de
Occidente.

Fl digernree me mareinlmente propedéutico para la Hamada valencia
“anuocerdental” de los imereses del autor y de 1os aspecios mas personales de su
poesia, Pero si el surrealismo se le aparcce como un enjambre de intuiciones
amalgamadas o bien como verdaderas incongruencias, el poeta tenderd cada vez

22, Imtrosduecicien al surrealisme, ob. cit, pdg. 29

23, Dicwiimarioe de Dvmas, op, it e 324, op.
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muais a salvar aguello que siente mis connatural como estudioso (la aventurg
csolérica) y como poeta (los nuevos modos trovaddricos sobre el amonr fou),
Incongruentes le resultan las asunciones misticas v el culto de Oriente en
cohabitacién con el materialismo dialéctico v con la espera de la revolucion social:
yuxtapuestas las vagas refigiosidades profesadas a un ticmpo con temor ¥ con
sectarismo®. Las claves de unas y otras las cree vislumbrar en las contradictorias ¥
relevantes ecuaciones bretonianas: “el pathos romintico” y “la memalidad
ultrarracionalista del XV, de donde mis parece acercarse a los estatutos del
pensumiento “otro”, resulta vencedora sobre las contrudiceiones de su movimienio,
de las que el eritico apasionado estd exento de vez en cuanto. El surrealismo es
todavia para €l esa “esperanza” de parusia de la cual las dltimas palabras de este
pirrafo parecen depositarias:

A la pointe de la découverte, de 'instant oi pour les premiers navigateurs
une nouvelle terre fut en vue i celui o ils mirent le pied sur la cite, de
Iinstant oir tel salvant put se convainere qu'il venait d’étre le témoin d’un
phénoméne jusqu’a lui inconnu @ celui oot commenca 4 mesurer la portée de
son observation -tout sentiment de durée aboli dans Penivrement de la chance-
un trés fin pinceau de feu dégage ou parfait comme rien autre le sens de la vie.
Clest & la recréation de cet"état particulier de Pesprit que le Surréalism a
toujours aspiré?’,

Razdn por la que el reconocimiento de la gratitnd de los postulados mas
clamorosos del surrealismo no lo aleja de poder sesuir esos rios “sulvajes” gue,
contra la voluntad, Breton ha sido obligado a aceptar para luego denegar. El frangds
rechaza, por ejemplo, la obra de un Blake temiendo la carga “oscuraitistalo el
floreciente espiritu “religioso”, el espaiiol, citando ciertos fragmentos de la versidn
de Gonzdlez Blanco, le muestra los rasgos de “autentico antepasado™ de su

24, A los cuales les pasa generalmente inobservado el efecio “sismico™ o < pretension, que la
Msurgencii summealista comporiaba respecto o b civilizachin europen, Se limitaron a criticar o despreciar
bes extravigancias, las rehabilimciones del delirio no como tentativas de recorrer otros camings del
pensamiento y del ane, sing como “immorales”, “imacionales”, e1c.: valga para todos el conscido aiculo
de F._Vul.n._ El superrealismo de Reviste de Ocvidenie, 18 {19243, Superior en sensibilidad y panicipacicn
pero igualmente poco atento a los aspectos mencionados ex ¢l perfil que Cernnda hace de Jacques Vaché
L Cermudn. “Fapues Varkt™ Poviven e 0 foinger Ty [ POV

25, Imrodweeidin.., cil., p. 44,

20, Sobwe el hecho de ser uno de los aspectos mis fascinantes v “vicjos™ de la e RS

3 ! Y L 5 ! poética bretonimm v,

F. Alquié, Phitosophie du Surréalisme, Paris, Flammarion, 1955, p. 104 y x5 paric de Poisson soluble
para aistar imdgenes scuitico-femeninas que se exasperan en ¢ “canibalisme” de Dalf,

21, A, Breton, Amour for. Paris Gallimard, 1937, p. L3 sobre esie libro, presene en woda 1a

fﬂl‘!:'ﬁ'ﬂ-'ﬂ ik, el lengmige de Cirlot roza cnsi el ditirambo (v, en el upendice sus incursiones wobre
erolismod,
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movimento, Esias muestras se encuentrian en la lecturs que hace el eritico
barcelonés en relacion con un “Renacimicnto birbaro™ del gue ofrece ejemplos de
variada extraceion vy jerargquin - de Coleridge o Nerval, de Novalis a Nictesche,..- ¥
de cuva cima, Bavdelaire, ve bifurcarse dos lineas: o de los arfistas v I de los
vistonanos. Ex a esta gltima a la gue Cirlot contrapone ¢l mundo clisico o “mundo
del din™, es decir, de la racionahidad socritica, cuya coherencia y consustancialidad
con el espiritu occwdental provoca turbufencias o contracormientes a la manera de
Lautréamont, Este le dicta un parrafo que quiza ayvade a explicar su propia posicion:

Sucede también que lo excesivo, sea cual fuere su naturaleza, adquiere una
nueva cualidad, pues cuando el clima de lo concebible es superado v se penetra
en esas regiones situadas mas alld de nuestra vida interior o externa
acostumbrada, nos sentimos sobrecogidos por la presencia del misterio. El
“mas alla” puede ser ciclo o infierno, siendo buscado o evaluado, no porque
conduzea al extasis o a la angustia, sino porque es ofro mundo cuya presencia
tal ver conforta la necesidad de fe que el ser humano experimenta no solo
cuando ¢s confesadamente religioso, sino también v acaso ms, cuando se sabe
o se cree al margen de todo problema trascendente?,

La pasion de Cirlot por el “exceso™ blakeano da la impresion a veces de no
aplacarse con el sélo ogue de la “presencia del misieno™, y es entonces cuando
entre pligina ¥ pigina, entre entusiasmos y perplejidades hacia los texios gque ticpe
entre las manos, acoge una especie de rimbauldiana “incffable lorture™ que le
sugiere nuevas meursiones en su continente predilecio, u través de “un sistema
general de fuerzas, siempre contradictorias™ 0, Su sistema no tiende al “bello” sino a
la captura de nucleos inefables que pulsionan en el corazon de fa “vida", en la
coexistencia de positive vy negativo én el universo, en la doble y reencontrada faz de
Musagete gue Occidente habia sepultado con el “nacinvento de la filosofia”, cuya
memoria resuena en lo profundo y parece asomarse de nuevo en los momentos
supremos de su cullura, desde el neoplatonismo del Renapcumiento al de los primeros
romanticos. Desde este punto de vista no pueden asombrar las reservas mas o
menos larvadas con respecto a Breton, el cual, para remover la piedra de tropiezo de
la metafisica, no encuentra mejor solucion que calificarla como “absurda y
reaccionaria”, segin una rigurosa linea de conducta burguesa, sin preguntarse nada
sobre su naturaleza de fondo: es decir. “ln saivacion de fos fendmenos por su

28, Edmundo Gorudlez Blanco, vale la pend ievondar, ers uno de fos supervivientes del oeulismo
modermista que, bajo ¢l gjemplo de Cansinos-Asséng, se dirige al termeno uitraistn Bevando consigo sus
anteniofes ntereses estéticos-literarios; en cuanto ol texto citado, se tramn de Guillermo Blake, La hoda
del Ciele v del Infierno (Primeros libros profétices), version castellang, introduccidn v notas de E.
Gonrdler Blanco, Madrid, Mundo Latino, 1928

20, Daprolli et S P BT

R, Tisied,, g 333,



esencralidad fuer del tempo™ Y no cscapa a Cirlot [a obediencia “politica”™ de (al
cortedad de miras cuando se hace ecos de los ex-seguidores (o presuntos) de su
amigo -desde Riviere a De Chirico- para declarar el neto “rechazo del sensualismo”
Junto a “un impulso de lo inteligible puro™. Significativo en este sentido ¢s que
Schneider, mencionado en una sola ocasion, le sugiera como tipico limite del
surrcalismo ¢l rechazo de L masica y de fa inmortalidad contempordneamente?!

Pero, como se decia, nos quedamos mas en el terreno de la toma de distancia
que de las explicitas diferencias. Faltan ain al estudioso los presupuestos tedricos
que dentro de poco conformarin el Diccionaria de simbolos tradicionales®, El
equivoco perdura ain en el capitulo, por otra parte muy licido, titwlado Luz de la
zona prohibida, que se detiene sobre los puntos de contacto entre surrealismo y
esolerismo, sin que se haga notar el uso ornamental o exterior que el primero ejerce
sobre el segundo, asi como del provocatorio filogermanismo bretoniano ('Vive
I"Allemagne!™) opuesto al patriotismo cocardier de principios de Siglo™,

Incluso en puntos mas apreciados no faltan las ambigiiedades v equivocos, De
este modo si el esoterismo es rehabilitado en virtud de su cardcter de sabiduria
marginal, opositiva, completamente orientada hacia el mis alld de la existencia
material, del surrealismo se registra el ciego inmanentismo, silencidndose el arbitrio
de una asuncidn que. asi cotho era propucsts, no podia sino ser mutilada ¢
instrumental. No faltan, sin embargo, intuiciones destinadas a fructificar mas tarde,
como cuanda el autor eseribe que el simbolismo neorromdntico “estuve mds cerca
del antiguo simbolismo de las culturas anteriores de lo que esid el simbolismo
surrealista™. Puede ser un indicio de ese camino marcha atrds hacia la simbolica
tradicional gue tiene algunas plasmaciones en la cultura europea de nucsimgﬁgef'

3L Ibid.. p. 237. Marius fl.chn:ilh.'!' habin publicado en Barcelona E1 arigen musical de los animales
:‘:#ME{HII;:‘C‘:E'I: v ahora M. Schaerder, Gl animali stmiolict, en la rad. italiana di G. Chisppini { Mildn,
wsconi, 1986)

324 E. Calon, Dicoiuario de simbolos iradicionales, Barcelona, Miracle, 1958 (existe una recicnte
petn mediocne iewl, alana, Diziomario deol sioboli, Milin Sisd, 1985, en la que incluso el nombre del
autor esta equivacado). Ei vasto material bibliogrifico recopilado en este libro, entre los mejores de este
tip, seilaln un cambio neto en las lecures cirlotianas. Ademas de Schocider -al cual estd dedicido el
libro- sobresalen los textos de Guénon, Jung, Coomaraswamy, Evola, en un conjunto bastante
homogéneo que puede definirse “radicional”, Del dltime autor he podido ver Ta copia de La frudi=ione
eraterica (Bur, Laterza, 1948) det mismo Cirlon, anotadas con especial cuidady las pdginas sobre la
fuerza “disolutiva®, bendfico-liberatoria del principio femening v sobre ¢l origen primordial de 1a
rewficitn = thes Toe aneite metaffeiene del hermetisma, Me ha dicho su hija Vietora e Iy
HETCats du i Tesfhecio al arte absiraeto, @l cual anto habia contribuido en ef plano criuco ¥
divulgativo, cesaron totalmente con el encuentro del pensamicnto “rradiclonal”, Aungue los n-sLtImLu;
enire ambm. casos que den muy lejanes no se puede dejar de observar que andifoga fractura imelectual
sabreving al mismo Evola, antes pintor, poeta y ensayista “abstracto” de provenencia futurista-dadi
{sabre el :_u.'ul v, L. De Muarin, fusroduzione o2 F. T, Marinetti, Teoria o invenzione fururisia, Milin,
Hﬂl‘ldﬂlluﬁ.l 1969, p.54 y ss., ¥ pam la escisidn con el pasado vanguandistico, 1. Evola. 1 camming del
cinabro, Mildn, Scheiwiller, 1963, P 29y 55.),

33, bieraduccion,. p 347
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pero ¢l punto es igualmente IMportante porgue IMBCKIEE COMo ya en este periodo
Cirlot comienza a seleccionar los mismos elementos cuya cohesion ird
profundizando en su abra sucesiva. Indicio confirmado por la constatacion de que ¢l
movimiento bretoniano, privado de un “orden simbalico del cosmos™, es decir, de
un cuadro institucional en el que los emblemas defiendan el rol sacro que les es mis
importante, no hace sino recoger y reunir detrnitus de un continente desconocido,
transmitidos por la “interioridad inferior del ser™*.

Aqui creemos que la sustancia de su lectura del surrealismo recuerda los
1érminos de la polémica nacida sobre 1928 entre los ortodoxos del movimiento ¥ los
cismiticos que, encabezados por Daumal y Gilbert-Lecomie, habian proctamado el
retorno de la poesia a la via de los misticos, El modelo de los “cismaticos™, un
Rimbaud retomado a mitad entre la destruccion andrquica y la salvacion religiosa de
inspiracion claudeliana, suscitaria un vivo fervor por el universo del mito al cual se
dedicaria el dltimo ndmero del “Grand Jeu” determinando para algunos una
introduceion “seria” a las disciplinas del espiritu, a ciertas doctrinas orientales, para
otros el abandono de las propuesias politicas. Sucesivamente el malentendido sobre
¢l misticismo, viciado incluso en el mejor de los casos por tentativas de
“ennoblecimiento” hegeliano (el caso de Carrouges), se desbloquearia con ¢l

~alejamiento, a veces no s6lo verbal, de algunos ex-surrealistas de los centros de la

cultura moderna: Araud en México, Daumal empapado de sabiduria hindii, Leiris
en Africa, Caillois y Bataille en una bisqueda de aproximacion erudita al mundo de
los mites?3. El final de este malentendido terminaria con propiciar ¢l descubrimienio
de civilizaciones espirituales remotus en el tempo y en ¢l espacio respecta 4 aquélla
en la que se habia establecido el vistago surrealista.

En Cirlot la profundizacion de culturas no conllevaris una ruptura definitiva con
<us anleroTes amores, entre otrs razones por su apasionada milicia poética: pero en
¢é1 la perduracion de retazos surrealistas asombra menos que en otros “irregulares”
de 1a vanguardia europea si se piensa que ciertos problemas no habian sido m
siquiera planteados durante el siglo XX espanol a diferencia de lo gue habia
acaecido en otros paises, incluida ltalia’®. Pero si no se puede hablar de abjuracion

34, s, p. 347,

15, Sobre los primeros v. especiatmente J. Clifford, "Etnograpy and Surrealism™ en Cowiptrative
" [} L] e JCPSUTE TR

A Mt s Vil N Va1

Colline de Socipfogie, Parks, 1979, pariel intiugo oo Guenen v de S peisainiciio souie ik
semeginG con nuesto caso- v, la “Introduccidn’” de J, Btk a Rend Duumal en Podies o anj
Paris, Seghers, 1967,

36 Picnsese por ejemplo en Girolano Comi que habia postulade como obstaculo del cunl debe
desembarazarse el poeta cualquicr “signo de contraste ¥ tormentos dialécticos..., el pretexto ¥ a
necesidad de eriticar”, so pems de caer ea la “politica” ¥ por tnta de la pérdida de la palabra como
“initramento migEico sin parangon’’, apta para “repetic rimicamente b vibraciones simbalicas de lo
clementos” (G, Comi, "Nole in vista e iy itesa dello “stato poetico™ . ¢n La Torve, nams | v 20 19300
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completa, si se puede hablir de un cambio de contenidos gue aleanzan [y miis aliyg
lemperatura en la poesia “permutatoria” de la cuzl nos hemos ocupado en otra
ocasion '’ Y este es el cambio que, anunciado aqui y alli del modo que hemos visto,
mejor logra sintetizarse en uno de los dltimos piarratos de la Introdiuceion:

El surrealismo seria entonces In anticipacion visionaria de csa felicidad sin
término y la educacion de la sensibilidad. atendiendo a b consecucion de una
progresiva metamorfosis del mundo bajo el imperio del principo del placer, Si la
fase primaria de esa empresa consiste en el trastorno de los ardenes dados, y del
torpe sonambulismo con que los seres humanos aceplan costumbres dingidas a
sofocar lus Namas de la gran hoguera, es decir. en el cumplimiento de la revolucion
surrealista; ln segunda fise, en la creacion de una surrealidad immanente, prsionery
adn; tal vez la tercera Fase podrin dar lugar a la mas maravillosa de las
posibilidades: la victoria sobre el tiempo y sobre el espacio, la creacién real de un
universo trascendente ™,

Con esta “profesidn de esperanza™ Cirlot entra de leno en los ambientes
migicos de ciertas poéticas del siglo XX, pere lo hace de modo menos fantistico o
arbitrario de lo que dejan adivinar sus palabras. Sigamos algunas huellas de este
desvio decisivo de su poesia,

En ¢l mismo periodo en el que aparecen los primeros anticipos de su diccionario
simbélico™ el escritor barcelonés publica su Sceundo canto de la viela mueria, ¥ no
solo lerminaremos estas piginas comentiodo brevemente algunos poemas por
mativos de contemporaneidad, sinowswndemas en ¢l creemos en |&§‘\\‘
consonancias con ese afin de trascendemeisoe sentidos u mensajes qugé%ﬁ.

atin con resultados desiguales, el segundo momento de su obra,

El canto se inicia de un modo que podria definirse como descripeion de una

repenting y milagrosa mutacion de estado, procediendo luego hacia Ia “narracién™
del itinerario experimentado que crece en espesor v ambicion en los valores
simbélicos y en los nomina raidos a colacién. Comenzaremos con los dos primeros !
cuarietos:

La duefia de la lave me ha tocado

con sus siete palabras de armonia:

tuz, fidelidad. suedio. amanecer.

WO, FESUITeCicn, eteindad.

37. G. Allegra, 1 simboli ermerici nelly poesia permutatoria di Juan-Edvardo Cirlot” en Annali
dell’ Istitute Universitario Oriensale, seccidn Romanza, XIX, nim, 1, 1977.

38, Imraduccidn,,, i, o387

3 1. E: Cirlor, *'Hocia g clemeln do Jo% singhob
mitelogia, s sinibvlismo, Masnou, Loborarosios de

i rer, WL oy, 22, 1952 ¥ 0o e
Hapldia, 1954, Para unn bl bosrrniin casd
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Mis cajas pertenecen a ese signo
grabado en un sol rojo con la misica
Que asciende dulcemente de la cireel:
incendio abandonado en el recuerdo.

La wdea de revelacion se expresa, sesiin un procedimuento frecuente en la linea
poétici en la gue se reconoce Cirlot, con la evidenciacion de una imagen femening
yue trasmite al poets una “serie” de virtndes cuyns nudos no univocos sino
Plurisignificantes se hullan impregnados de valencias éricas que pueden reunificarse
bajo el seno de la primers de las “palabras de armonia™. Para el autor la simbologii,
entre la cual se mueve en esa misma época, es “identificada tradicionalmente con el
espinitu |...], su color blanco alude precisamente a esa sintesis de wotalidad [de las
siete virtudes]. La luz de un color determinado corresponde al simbolismo de éste,
mis ¢l sentido de emanacion. La iluminacion es adquirir la conciencia de un centro
de luz, ¥ en consecuencia, de fuersa espiritual ™o,

El “siete™ es. por 1anto, un mandala, un compendio emblemitico al cual va
referida eada serie radicionalmente asociada a la sabiduria -en clave midgica o en
clavegdologal- adn con las variaciones semdnticas dictadas por ¢l comexio de la

Nision v por el especial estado en el que se encuentra ¢l sutor despuds del
“La duefia de la Have me ha tocado..” ‘\\\\\\\\“ 2

deréglement experimental recordado por €l mismo en lu carta a Breton, Las “sicle
palabras” son el introito o una nueva edificacion del i, a la congquista de una
“armonia” de lacual son portadoras. *Luz™, “fidelidad”. “sueho”, “ulby™, “amor”,
“renacimiento”, “eternidad”. constituyen por ello un TEPERONo que es necesaro
interpretar como gradus ad montem en la que sélo el “sueio”, visto el abuso que de
€l se hace en el lenguaje surrealista. puede traer a la memoria kn estacion precedente,

El “suehio”, del cunl dependen ahora los dos cafas de la vida de yuicn describe la
vision, es el toque de la “seiiora de la lave”, suma de figuras complementarias -lo
femening ¥ 1o maseulino- siempre con un correlato en el conocimiento, en la
funcion idnica del abrir v del cerrar, de donde, segdn anota Citdot simbélogo, el
encuentro de una Hlave expone a la del hallazge del tesoro dificil de encontrar”,
mientras Durand asocia a la mujer reveladora a toda ung genemlogia soteriologica-
literaria de “madres™, ora terribles o redentoras. ora bacantes o puérperas
espinituales, siempre psicopompas*™: desde Deméter u la Virgen, desde Antigona
the Balangue a la muchacha “oue se decnnda™ do Tieek!

40. L E. Cirlot, Dicoionario de sinbolos Tradicionales, eit., P 274-275.

Abis: Que conduces lus almas de los difuntos al reino de 165 muenos (M. del To),

i 276 y Durend, Les stenctures antiropologigues de
France, 1963, libeo 11, parte 1%, con gran riqueza de

AL Cirlen, Dicsionario de simbalos.... oit.,
I I giraive, Parls, Presses Universitaires e
cremplos mitolgicos-lilerarios
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La “ciircel” de la cual las laves de Jy mujer lo traen es mas bien un simbolo
gnostico del cuerpo terrenal, pero aqui nos parcce uni cita del lugar en el que se hy
consumado la llama de las primeras experiencias. Que la iniciacion alquimica sea el
resultado de diversas fases “mortales™ es bien conocido al autor, conocedor también
de que una de esas es la “prueba de fuego™ (“Incendio™, precisamente, y “sol rojo’™),
Por otra parte, la serie de las siele palabras que confia la mujer hacen pensar a un
libre intercambio,del andbasis alquimico simbolizado como “escala de los sabios”
por Khunrath en su Amphitheatrum Sapientiae aeternae empleado por el estudioso
en el mismo periodo.

Sin embargo, cuanto hemos visto repetirse con especial insistencia en el libro
sobre el surrealismo (la invocacion del point supréme y derivados) no se destruye
totlmente, sino que viene recogido y reconducido a sus lugares originarios gracias
a los apoyos de nuevos textos ¥ de nuevos entusiasmos. Lo testimonian dos estrofas
-la primera y la dltima- de la segunda parte del poema:

Asi me reconozco en aguel muro,

y también en la yedra que lo rompe.
Todo se sobrevive y se repite

sobre la gran cancién del arrebato...
Yo estaba entonces solo en mi figura
no conocia el filo de los tiempos

ni esta disgregacion fundamental
que cruje cuando muevo mi cabern.

Vuelve el motivo de los opuestos, de lo femenine disgregador (“muro. »
“yedra”). en cuya coexistencia se “reconoce” el poeta; se profundiza el scnﬂ&i’aig,kaer.j
convencionalidad del tiempo histérico si todo sobrevive a si mismo y se repite, pero
ademis se infiere que todo ello es una nueva cognicién y no una simple
constatacién. En efecto, antes de Ia llegada fulgurante a este nuevo estado -
“eancion™ y “arrebato™ remiten a la modalidad musicalmistica de la superacion-
quien habla nada sabia del filo de los tiempos y su estar por encima de la eronologia
era §6lo espoir a la manera bretoniana. En particular no sabia qué era la
“disgregacion” de los ritmos logico-discursivos: se puede incluso ir mis alld e
hipotizar que el poeta se hace eco de alguna nocién sobre las 1écnicas del éxtasis,
porque de lo contrario seria dificil explicarse ese “fundamental” (en el sentido de
conditio sine gua non), tan declarative v tedrico en términos Ifriene Sin
disgregacion de los procesos de la mente no existe descenso orfico, no exisie vision
del otro mundot?.

42. El adjetvo “fundamental” de aqui arriba puede hacer recordar uma relacidn mistico-literaria
transerita por ¢l ex-surrcalista Daumal y tinlada “Une experience fondamentale (en R. Danmal, ¢ hague
[fois que [ Aube paroir, Paris, Gallimard, 19533, En el escrito no faltan, como no faltan en otros eicri o
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Dicha vision estd representada de la siguiente mancra:

Torres de seda verde y agua blanca
flotaban en la aumosfera parada;
acjuel instante eterno, sostenido

por los lejanos impulsos sin metal,
El agua estaba quicta y conformaba
ciinticos 0 dulzuras con estrellas

de amatistas purisimas v agudas.
La seda en espirales se movia.

Es como si el vicjo Maldoror hubiese perdido el gusto de las figuraciones
monstruosas, banalmente “maravillosas”, y hubiese conquistado a través de otros
libros las atmdsferas paradisiacas, resplandecientes después de la gran noche
evocada por Artaud en la que se produce una continua sucesion de torres de seda, de
eternidad no violada por el “metal” pero regida por antiguos impulsos que aseguran
el cermarse y abrirse de los cielos cosmicos. El agua, purificada por los pasados
paternalismos y sensualismos, tiene el poder de convocar y dingir a los elementos
que.forman el concierto universal -"canticos”, “estrellas”™- en una especie de
platénica “armonfa del mundo™. Las mismas espirales de seda parecen ensombrecer
el nuevo ritmo en el que el poeta ve la alternancia de las fases temporzles v de las
regiones espaciales.

Al final asistimos a una nueva revelacion cuando Lilith, el rostro amazonico y
vampirico de Eva, se la acerca y le habla:

Sus letras no se entienden y su voz

es lenta como el orden de los mundos.
Pero su espada blanca y afilada

M M COruzan con uma cruz.

Y nus dulees acordes se deshacen.

Con este altimo encuentro disgregador que redne simbolos caballerescos ¥
alquimicos, con la espada como vértice comiin -objeto por el cual Cirlot tuvo un
verdadero culto- el demonio femenino aprende otros lenguajes. mientras comienza a
lomar cuerpo, en una marca aun diseminada de restos iconicos del naufragio
surrealista, la ditima vocacion de Cirlot, explicita en s ubras 2n prosi yoen las

duumalianos, elementos propios del chamanismo (“Quand je m amputais de moi-méme.) me voici la
parale coupée, me voici minuscule, pendu dans la vertige absolu de tou sein..”, de “A ln Néanic). Es
posible que algunos fragmentos de cs1os textos hayan confluido en Cirlol Junto a las descripciones
“iéenicas™ ofrecidas por Eliade en ¢i campo antropoldgico-religioso v wtifizadas en el diccionario de los
simbolos, Sobre el “desmenbranuenio™ v la disgregocion™, M. Eliade. Les chumanisme ot les rechaigues
archaiques de Fextase, Paris, Payor, 1951,
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meditaciones tedricas, pero insoluble en su poesia, vocacion dristicamente

: : ; . g Paris, le 27 décembre 1955
interrumpicki cuando fue sorprendido por la muerie en plena fervor creativo,

Tres cher Juan-Eduardo,

Iai le plaisic de vous annoncer que le 15 mars 1956 paraite, sous ma direction.

APENDICE le premier numéro d'une revue intitulée Le Surréalisme, méme dont la publication

régulitre, rimestrielle, est assurée. Lu présentation de celte revue sera, j'espére.

Creo que es onl publicar algunos documentos que tlustean cuinio e intentado irréprochable (160 pages caviron dans le format 19 ¢m 5 x 1Y ¢m 5, convenure en
mastrar en mi escrito: la perduracion en Cirlot de una ligazon afectiva o de una couleurs, trés nombreuses illustrations). Je voudrais que eeci soit 'occasion d’un
fidelidad pasional con respecto al fundador del surrcalismo v de cuanto uno v otro tres sensible resserrrement de la collaboration entre vous ¢l nous: j'ai loujours
habian representado para su aventura literaria. Junio a esta insoluble relacion déploré, en effer, que la distance que nows sépare, la rareté (e'est bien trop peu dire)
aparecen esclarecidas la preexistencia y la profundizacion de los motivos que de vos passages par Panis el, je avoue, ma paresse en matiére de correspondance ne
desviardn al poeta barcelonés del pensamiento v de la praxis dominantes en ¢l nous aient pas permis de concerter et de combiner nos efforts d'une maniére
surrealismo, en el sentido de ir mas alla de las conclusiones formales u onirico durable. J¢ viens donc vous demander votre collaboration & ce numéro sous la
figurativas en las coales se habia detemdo el movimiento, forme que vous jugerez désirable et, si possible, la communication de documents

graphigues on photographigues que vous croyez devoir commenter ou non. I1 est

soubaitable, en geénéral, que les textes proposés soiemt de nature a appeler on i

supporter des illusirations, J"ai demandé la couverture du premier numéro & Marcel
. geﬁirth: imp. affiche de la revue et une planche en couleurs & Joan Mird,

En cuanto a los documentos ofrezco una pequedia sintesis. Con la carta del 27 de
diciembre de 1955 Breton pide a Cirlot que colabore a Le Surréalisine, méme; no he
visto la respuesta pero la colaboracion aparecié en el primer niimero de la revista!,
De cuatro afos mds tarde es una hreve ¥ afectuosa carla en la que el francés

. g : o i
recuerda ¢l primer encuentro parisino con Cirlot [Place Blanche, 1949] v avanza .C;;\\\\\ Fespére, cher Juan Eduardo, recevoir bientdt de vous des nouvelles et toutes
una leve duda sobre la posibilidad de que se haya “devenu indifferent”, v le pide ¢l \‘_;Q\ sortes de suggestions et je vous adresse mes plus affectucuses pensées.
nombre de un artisia espaiiol para invitarlo a una exposicion piciorica asi como un ""@A\\*\ André B
texto especifico para el catdiogo. La respuesta de Cirlot (sin fecha) comienza con ™ L
= e Bowm g B i . . i g
desmentir la duda sobre la “indiferencia”™ (*'la indiferencia no es mi Tuere’) “isa
las razones del gradual alejamiento de las posiciones originaies v e a los
intereses estéticos-espirituales que ahora le ocupan. De diez snos mus tarde data la St. Cirg la Popie, le 2 aoit 1959
carti a Larrea para agradecerle un libro gue le habia enviado?, pero, sobre todo, para
hablarle de su propia experiencia. ironizando sobre algin viejo entusiasmo pero sin Cher Eduardo.
dm‘::';'lr“;‘: la I“f‘;:‘:f‘i;‘::;':l“e;ﬁ“‘;ﬁ (I'I: B“I’t'j“;]m I'|de!:;.:ud 'i';;:quc hablaba -’:" vonet bien trop logtemps qu'on est sans nouvelles de vous; je crois bien que ¢ o<
Gja en-lu potsia {inc IE20n. 4k umigo desuparcido-en 7 RLEEE: E9eni) depuis fe jour que vous avez choisi de nous apparaitre environné de sept épées...
de un tirdn y se notan, quizi a titulo de homenaje. retazos de cariz surrealista, ' . et . .
imdgenes tipicas de la primera ¢poca y algin ¢jemplo de homologia fénico- _ _-"‘- SHPPOSSE QUEC-Be Valk:SOIT pas dl!‘-'_tnu indiftérent, je crois devoir vous
figurativa y de concatenacion simbolica. Reproduzco y teanscribo la composicion. informer des préparatils de cette exposition. En d’auires iemps -mais aprés out pas
At ——" e - si loinmins- on naurai pas douté de votre mide. Vu e théme choisi, quel aris:e
l I‘i!i':l lf.tt:;c IU recimienio de estos v otros dl::c.l;mcntm de los que me he servido covronal nene pecommanderovous inviter? Nape peneons i Cuixart: penser -y
a la tamihia Cirlos, y en particudar 5 b higa del poeta, vctoim o profesora de ¢ i i e
o Yl J JU 1 serail 3 accord
filologia-francesa-provenzal en la Universidad de Barcelona
Je o' pas besom de vous dire que ¢’est avec grande faveur qu'on accueilleran
un texte de vous pour le catalogue,
43. Se ve mencionadn en M. Nudeau, Historie du Surrdalisme swivi de Documents surréalistes, I .
Paris, Seuil. 1964 (irad. ., Sroria & antologia def sureeaitsme, Mikin, Moadsdori, 1976, p. 445, Mon fidele sonvenir, tres affectueux.
44, 1. Larres, César Valleio fresre o Andded Breton, Cordoba {Argentina), 1969
! WS IR ) d André Breton
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M. André Breton
St.-Cirg la Popie (lo1)
Admirado amigo:

He recibido su carta con emocion, no ya por venir de persona cuyo pensamiento
me ha orientado y me acompaiia en los grandes problemas de la poctica del presenie
-época de mutacion y de ruptura- sino por recordarme una figura higada a los dias de
mi juventud. En efecto, aungue mis libros sobre surrcalismo sean de 1949-1953,
desde 1940 eran para mi familiores los nombres de Breton, Eluard, Artaud, Teara,
Crevel.

A sus palabras he de responder que la indiferencia no es mi fuerte, por cierto,
Pero uno puede retirarse a la inmovilidad por otras causas. Fuerzas contradictorias,
atormentando ¢l pensamiento hasta la obsesion, pueden recomendar ue un
determinado horizonte sea relegado a segundo término, no por ellos menos vivo.

Ya dije a José Pierre, cuando estuvo en Barcelona, las razones de mi necesario
apartamiento, siendo lo esencial unas discrepancias que no quiero negar, menos
fu‘m. que tengo el deber de comunicarle, relativas a aspectos importantes de la
ideologia general del surrealismo, que nunca comparti, aunque acaso en algin
momento pudiera dar la sensacion de hacerlo, por la vehemencia de mi interés ]..mr
los factores humanos, poético y artistico del movimiento que Vd. fundara en 1924,
ast como por la basqueda de la coincidentia oppositorum a que aludiera su Segundo
Manifiesto,

- Asi como mi penetracién lirica y teorética en la esfera del surrealiSima wg me
hizo abandonar el sentimiento religioso en que me formé tampoco mi. hasta ciero
punto. salida de un estricto surrealismo estético me ha hecho olvidar esa zona de la
creacion, ligada -como antes decia- a mucho de mi vida. En 1954 me vi en la
necesidad de reordenar mi mundo interior, dejando “el misterio por el misterio™ vy el
culto de lo maravilloso por una investigacién metédica que me condujo al libro
sobre simbolos tradicionales que Vd. conoce. A la vez comprendi que no se puede
traicionar la tradicion por ninguna subversion,

Tal vez la funcién mds alta y dificil de la cultura consista en esa labor secreta de
reajustes, admisiones ¥ disoluciones de lo antipuo v 1o nueve, de lo pasado v 1o
presente, en cada periodo. Tan erronco ¢s querer “quemar los museos” como
cstancarse ¢n una actitud pretendiendo interrumpir el curso de las cosas.

En estos afios dltimos, simultdncamente a mis trabajos sobre arte actual,
siguiendo sobre todo la trayectoria del informalismo, me he dedicado a la Edad
Media, no sélo por un interés erudito, se comprende. Las formas de arte medievales.
desde las portadas cistercienses a los mds nerviosos gestos de los miniaturistas,
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pasando por los sembrados de flores de lis v, obvio es decitlo, por las espadas, han
ejercido un poder de curacion respecto a mis heridos.

Pero me pregunta V. por ¢l erotismo y también tengo que contestarle, no se si
con palabras que Vd. esperaria. Pues mi transicidn en este altimo periodo pudiera
explicarse por un cambio, del arquetipo Tristin al arquetipo Parsital (sin gue haya
una entera identificacién con ¢éste). He conocido en mi existencia muchos
momentos de felicidad debidos al amor, cn su vasto registro, desde la emocion
intensa de una caridad de pronto sentida apasionadamente frente a un desconocido,
a la sexualidad admitida con el fanatismo de los insectos que se dejan devorar por
st hembra, en los umbrales de aquellas religiones cananeas y fenicias de las que
bien se puede no retornar, tal es la beldad de la diosa.

Sin embargo, ¢l momento mds perfecto de mi vida no ha sido ninguno de ellos
sino -hard un afio- el fue vivi en un sucho, cuya escenografia, muy severa, ha de
imaginar Vd. entre Milton y William Blake. Yo, dotado de grandes alas, volaba por
encima de cadenas de montaiias desiertas y rojizas, entre nubes blancas y prises, Lo
importanie era lo que sentia: todo en mi, fo sobrenatural, una suficiencia absoluta en

Ia seledad,

Naturalmente, he tenido gue despertar de ese sueiio. o de su recuerdo, pero no de
su leccion. Por esto me inleresa el erotismo de Hamlet que después de tratar a
Ofelia como lo hace, salta a la fosa de la muerta. Por eso no me interesa el erotismo
de Otelo, ni siquicra el de los amantes “inmortales” de Verona. Mejor adn, me
interesa ¢l erotismo como fuerza secreta y poderosa de las trasformaciones, al
parecer incomprensibles, de la vida y del arte: desde el capitel de fauna fabulosa al
frottage de Max Emst

Puede que la pintura informalista -de la que, por otro lado, siempre he creido
deriva del automatismo grifico del surrealismo- brote de una nueva necesidad de
olvido, de perdén, de fusion, incluso de confusidn, si se quiere. Lo idecidgico
concreto fatiga. Hay en cambio horizontes sin forma -pero con luz y color- para el
sentimiento, para la expansion del alma hacia su destino. Asi mi trayectoria, desde
1954, ha consistido en una doble inmersitn en las lejanfas del pasado y en las
convulsivas brumas del presente.

Volviendo a nuestro asunto, considero que el erotismo debe ser esclavizado.
Dominado ¢s como el secreto de los zafiros v de los rubfes, se parece a Iz
MELEMOTToss de s muslos daules ve sdvang Matgano en el Yacio gue ika i
torno a los pindculos de las catedrales goticas. Dominante se reduce a las manchas
de la pantera, a los fuegos antificiales de la prostitucidn, a la purpurina de muchos
grandes amores humanos. Pero también la pérdida y la destruccion tienen su valor.
También ¢l reverso vale. Mision esencial del erotismo -a mi juicio- es, después de
habemos ensefiado la pasion de la vida, aleccionamos en fa pasion de la muerte: &
partir desde ¢! instante en que se sabe que Ty realizacion absoluta no existe, gue la
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cadena de alabastre y nieve wja es un papel arrugado por los pies del tiempo -esos
pies con sandalias aladas, pero también con espuelas- y que la piedra de nuestra
cabera choca siempre con un ejército de fantasmas,

Vista mi posicion, que tiene la contrapartida de un aparente pesimismo en uni
decidida volumtad de sentimientos constructivos, he de rogar a Vd. me perdone otro
abordar al tema, pues esta carta basta, si las ideas vividas por un ser humano bastan,

Suyo cordialmente,

Juan-Eduardo Crriot

Sr. [ Juan Larrea

Facultad de Filosofia vy Humanidades
Universidad Nacional de Cordoba
Casilla de Correo, n, 30

Cordoba { Argentina)

Mi admirado amigo:

Me ha causado gran satisfuccion, v sorpresa, recibir su envio directo, el ensivo
subre Vallejo y Breton,

Quiero ser muy sincero con V. Poeta, eritico de arte y bastante simbologo, he
sido “formado™ directamente en esas disciplinas extra-universitariamente, {m\\
amigo (1940-43) de Alfonso Buiiuel, conoci en Paris o Breton (194 IHEANE
vorrespondencia con €l y de no ser por mi negativa, habriv formado pane del grupo
surrealista. En cusnto a la simbologia (no s¢ si conoce mi Diceionario de Simbolos.
2% ed. 1969, Editorial Labor), aparte de ingentes lecturas, fui amigo (1949-1953) del
Dr. Marius Schneider, que vivié en Barcelona unos afios (catedritico de
antropologia y emalogia en la Universidad de Colonia).

O

Politicamente, no soy del ala izquierda, por causas no racionales que me costaria
miucho explicar, v aspiro a un universalismo indiseriminativo.

Por tanto. su texto sobre la oposicion Vﬂilajn-Bmm solo me interesa desde e
tado ideoldgico y apolitico. Verd, s1 fui (v sigo siendo en cierto modo) surrealist,
<Pl PR contin el s, Heae oo caya pavoross problenuitiog
[udu tipo de problema politico o :mma! me p.ar-..u.) Siono irrisorio, si secundario,
Admirando a Vallejo (como poeta) y a Breton (como “tratadista™ sué generis, cn
quien se mezclan ¢f poeta. el critico, el idedlogo y el mago negro) su disyuntiva no
hace sino incrementar mi interés por ambos, Puede ser que una de mis
caracteristicas sca In deé no poder sentirme atraido por algoe sin uxlellllcnl i
también la poderosa atmccion de su comtrario. El “ama a s enemigos” de Croisto
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puede tener muchas Tacetis y enomi ex e realidud (o0 el supuesio de que tuviera
“enemigos’).

Las debilidades que sefiala V. en Breton no me pasaron nunca inadvertidas,
pero, jquién no las tiene? Cierto es que su alabanza de Vaché parece implicar...
pero. ghasta gué prado de verdad? Bl surrealismo trabajo en una zona de
pensamiento voluntariamente iresponsable, dejando gue hablara el insconciente “al
margen, eie,”, lo sabe V. mejor gue yo,

Su egolatria fue grande. Pero 2y fu de Wagner, 2 guien adoro? Crerio es gque no
hay comparacion posible entre ambos creadores. Loy Vasox comiicantes o Nadfia
son bromas al lado de Tristan y de Parsifal. Para wermmoar, me parece gue el hombre
ha de ser juzgndo en conjunto, y ko que Breton aporio, esclareciendo cosas (como el
“modelo interior” en el arte, al que también obedece gran pante de lu abstraccion y
de la poesia actual; como el mismo “azar objetivo™. que no resulia 1Infi.~:l pueril citado
por él que por Carl Gustav Jung, etc.) es mis de lo que daid, a mi juicio. No rompo
una lanza por él, ni discuto su ensayo: me limito a decirle a V. o que pienso. pues
siempre soy sincero con guienes me interesan v estimo realmente, y e8I €5 su caso.
I.e Iu{ mandido por correo ordinario varios poemas mios v le remitiré mas st al
irlos, me dice que le interesan,

o ;
O Recibi 1z adhesion y el mas cordial saludo de

Juan-Eduardo Cirlon
Barcelona, 29, VI 1964
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