“I wanted to get away from the physical aspect of pain-
ting. I was much more interested in recreating ideas in
painting, For me the tittle was very important. I was
interested in making painting serve my purpose”
Marcel Duchamp

THE BULLETIN OF M.O.M.A., Vol. XIII, 1946

Depoimenio em Marco de 1971:

“O que mais me emociona sdo as formas do corpo fe-
minino,

O excesso de suas formas negam a visio cldssica do
belo. Visdo essa que nada mais era que uma premissa
filosdfica masculina: mulher era uma parte do homem.

Acontece que a imaginacdo contém em si 0 masculino
e o feminino, simultineamente (as partes do corpo sdo
intercambidveis e fustaponfveis). E é a imaginacio que
define o humano. E mais: a palavra que correspende
@ imaginacdo ndo é imagem e sim imagindrio, vide “o
corpo imaginado”,

E evidente que sua presenca, a presenca de suas for-
mas, vém forcando no mundo. contempordneo — ainda
um mundo de padroes estabelecidos masculinos — a
aceitacio de valores até enldo ignorados como tal ou
condenados, como por exemplo, o objeto, & matéria, o
perverso, o volupduoso, o mal. Enfim, o feminino como
elemento constituinie da consciéncia, e ndo complemen-
tar, deixando assim de ser o estranho ago homem ou o
pecaminoso na mulher.

A sua presenga, ¢ a presenga do corpo, em sintese do
humano, Jd foi dito que a linguagem é o corpo do
amor. Assim, os meus irabalhos partem de uma linha-
gem que considera a mulher como pedra-de-téque, e o
seu corpo @ regido da beleza em si; estendendo-se no
que seria 0 confugar novamente as formas do feminino,
num descobrimento ou revelacio da consciéncia do fe-
minino no seu corpo, na sua linguagem.

Sergio Lima
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MAIS VALE DOIS PASSAROS VOANDO OU

A MIGRACACQ DO FETICHISMO
collag-objeto/ caixa com cristal biscté e garfo
de prata/ moldura de madeira e cartio/ vidro.
114 X 36 X 7 em (3.I/II1.1970) {

TUTTA ABANDONATA LA CIMA
collage-objeto/ relévo sdébre calxinha pléstica/
moldura de aluminio e cartio/ acrilico,
104 X 70 X 5 em (30,.V.1870)

PARA-A-BRISA
collage-objeto/ insericbes, aquarela e crayon/
paré-brisa niguelado e péndulo de radiestesia/
moldura de madeira e cartio/ wvidro.
77 X 58 X 12 em (VI.1970)

EX-VOTO MEU

Colecdo do artista
collage-objeto/ fotes originais de Maureen Bi-
siliat/ caixa de tipos com aplicagio de moldu-
ra art-nouveau em papel Ingres/ cogumelo na-
tural/ guadro de madeira.
110 X 72 X 6 em (20.XI.70/ 23.1.1971)

HOMENAGEM AQ QUEBRANTO

(A PERNA QUE ESCREVE AO REDOR)
collage-objeto/ foto original de Lenita Perroy
€ xerografia/ aqguarela e lapiseira-perna em
plastico USA/ caixa com esquadria de alumi-
nio forrada de cetim, com fblha séca/ moldura
de madeira em placa Schoeller/ vidro.
118 X 70 X 10 cm (22.XT.70/ 22.7.1971)

PALMYSTERIA SEXUAL
collage-objeta/ foto original de Lenita Perroy/
xerografia. de collage com fotos, desenho (1866)
e aquarela/ casca de palmeira aplicada/ mel-
dura de madeira em placa Schoeller/ vidro.
100 X 71 X 7 em (25.X1.70/ 21.1:1971)

CONTRA-NATURA, AO MEIO

(AS CABELEIRAS DAO A GRANDE LINHA DO

PERFUME)
collage-objeto/ filme de acetato. e caixa plas-
tica com mechas de cabelp feminino com pre-
silha de junco/ moldura de madeira em pas-

separtout/vidro.
89 X 80 X 10 em (XIL.70/ 5.11,1071)

. A REZA (OU A) LADAINHA

collage-objeto/ tecido litirgico bordado/ moldu-
ra de madeira em placa Schoeller/ vidro.
1000 X 71 (L/ 9.11.1871)

SQU]’SH—SQUISH, THE SOUND OF NYLON
collage-objeto/ fragmento de texto impresso/
moldura de aluminic em placa montada sob
papel Canson rasgado/ vidro.

100 X 70 em (26.1.1971)

VELACAO OU A HISTORIA DAS MASCARAS

USADAS
collage-objeto/ fotos originais de Lenita Perroy/
aplicagio de renda e guarda-bandeja/ moldura
de madeira em papel camurca montado/ vidro,
100 X 71 em (27.1/ 13.11.1871)

(O COLO DA AMA MASCADO) HYMNO
collage-objeto/ aplicagio de presilha de ligas/
moldura de: madeira em placa Schoeller/ vidro.
1i 71 em (27.1/ 9.11.1871)

0O OLHAR DA VENUS DE LA
collage-abjeto/ caixa de madeira eom dvoe de
cerzir e novelos de linha preta/ moldura de ma-
deira em placa Schoeller/ wvidro. .
107 X T1 X 7 em fE;D.I,f II.1871)

A MARAVILHA:

A SOMBRA VESTIDA DE SOMBRAS

collage-objeto/ foto origina] de jaca/ moldura
de madeira em placa Schoeller/ widro,
100 X 71 cm (22.1/ 17.111.1971)

O LACRE DA EMBRUXADA
collage-objeto/ oleo (1865) sbébre acrfilico rosa-
choque com lacre e luva de pelica/ a licacfo
exterior de uma colher-de-sorvete/ moldura de
aluminio/ aerilico.
90 X 70 X 12 em (22.XI1.70/ II1.1971)

SONHACAO (MYTHOLOGIE PRIVE)
Colecdo do artista
collage-objeto/ caderno-de-desenho para coloric

& porta-retratos em wvitra] “Tiffany’ moldura de
madeira em placa Schoeller/ vidro.
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OS LAFIS DA(E)NA MORADA
collage-objeto/ l4pis duplicado e still cinemato-
gréfico dos ‘20/ moldura de madeira em papel
‘torchon” de Firenze e placa Schoeller/ vidro,
100 X 71 (10.11/°10.III,1971)

AS AVENTURAS: “THE BLACK BAG TRIGOLY*

1) Minha Prisioneira

2) Cynthia, The Bag (a mdscara e o molde)

3) A Enluada
collage-ohjeto/ xerografia e h dricula-
do aﬂrﬂicf:- e bdlsa gglds?icwgriﬁdt?raqg: ;ﬁ,mag-
minio em trés placas Schoeller/ com anotacdes:
em meméria &s decadentes histérias em qus-
drinhos dos ‘40 acrilico.
100 X 210 X 7 em (V.70/ 18.111.1971)

A SILHUETA SUSCESSIVA DA
EMOCAO DE-VAGAR, DA MULHER MOLE

collage-objeto/ desenhos (1965) com recorte e
papel arroz japonds para gravura amassado/
caixa de acrilico com par de ligas do 1900, apli-
cada em secgdo de moldura antiga de gésso/
montado em placa Schoeller/ wvidro.

100 X 121 X 25 em (UL.70/ 23.IIT.1971)

THE PASSION’'S COLLECTOR

collage-objeto/ ldpis céra, com anotagio/ flus-
tracio da edicdo original da “Histéria da Pros
tituicio '+ JACK THE RIPPER/ aplicacdo de
vértebra animal/ moldura entalhada de madel-
ra. em placa Schoseller/ vidro.

100X 70 em (IV.70/ 20.IT1.1971)

. AS ROSEIRAS DA MEMORIA

collage-objeto/ envelope escarlate aplicado e
iflustracfio. de edicdo original da “Histérla da
Prostituicio” CONSTANCIA DO AMOR,/ moldu-
ra de madeira com artesanato de ferro forjado,
em placa Schoeller/ vidro.

100 X 70 X 15 em (XI,70/ 23.111.1971)

HISTORIA DA PROSTITUICAO
collage-objeto/ ornamento em baixo-relévo de
madeira com wviseira tripartida e mdével/ dese-
nho em Ingres e papel metédlico/ folha de Tosto
da “Histéria da Prostituigio” e comentario s8-
bre os sapatos/ moldura de madeira em placa

Schoeller/ wvidro.
100 X 70 em (22.XI.70/ 23.1I1.1971)

. OS LABIOS DA CIDADE DO GOST@

(THE GHOST CITY)

collage-objeto/ com aplicacio em relévo de péso
de cristal/ f6lha de acrilice recortads/ moldura
de madeira em placa Schoeller,
100 X 70 X 6 em  (20/23. III.IE'II_]
ALUNA (A PORTATIL/ LE CARTABLE) A-LUNA
Coleciio particular,
collage-objeto/ aplicagio de fundos de porta-re-
trato e pasta velha e usada de desenhos/ caixa
de acrilico transparente montada em moldura
de aluminio, tendo exteriormente um sistema bi-
-fase de dar corda em quatro membros alaran-
jades (os quadris).
95 X 75 X 133 em (23.1I1.1871)

O CULTO DA CAUDA

collage-objeto/ ilustracio da edigio origina) da
‘‘Histéria da Prostituicio” A CRUELDADE Do
MARQUEZ DE SADE/ broche rocoes foleado
com aplicagdo de séda turqueza/ foto original
de pObis marajoara/ moldura de madeira em
placa Schoeller/ vidro.

T X 100 c¢m (23/26.111,1971)

OLHE PARA CIMA E GEMMA

collage-objeto/ foto original (de Lenita Perroy)
e xerografia alteradas/ pente duplo/ moldura
de madeira em placa Schoeller/ vidro.

70 X 100 cm (I/ 28.1II1.1971)

O TUCANO

collage-objeto/ caixinha de lata dourads dohra-
diga/ bico de tucano/ moldura de madeira em
placa Schoeller/ vidro.
100 X 70 em (27/28.111,1971)
Colegdo do Artista
LA CHUTE DES REINS/ PIAO-DE-SELA
(OS DORSOS DA HATNHA)
collage-objeto/ ilustracio d dica rigin
“Histérla da :Prch'stita ;ﬁon" amfd]?'.;.aos'l‘?&mupig:
de gojabeira/ lapis céra/ moldura de madeira
e€m placa Schoeller/ vidro.
100 X 70 X 10 em (23/29,111.1971)



LINGUA -COLAGEM

“A frase é idéntica ao corpo do amor. A linguagem € o
ato amoroso e como éle é thytmica. O conhecimento é
o conhecimento camal, copulagdo do sujeito e do objeto,
transformando os dois em um. Cognifo nihil aliud est
quam coito quaedam cum sua cognobili/ o sexo tor-
na-se somente um objeto de pensamento, mas, num!'sen-
tido, um método de compreensio fundamentado no ima-
gindrio, Sexualidade perversa polymorfa em e por todos
os Grgdos da percepgio. (...) o simbolismo é a perver-
sidade polymorfa. O corpo é pldstico(...) A realidade
revelada pela imaginagdo nde é o corpo literal, mas o
corpo simbdlico ou mistico. Todo movimento é phdlico”.
LOVE'S BODY, 1966 Naorman Brown

“Queremos sempre que a imagingdo seja a faculdade de
formar imagens. No entanto, ¢, isto sim, a faculdade de
- deformar as imagens assumidas pela percepgio e, acima
de tudo, a faculdade de nos livrarmos das imagens pri-
meiras, de mudar as imagens. Se ndo hd mudanga de
imagens, unido inesperada de imagens, ndo hd #magina-
¢lo, ndo hd acdo imaginante. Se uma imagem presente
ndo faz pensar numa imagem aqusente, se uma imagem
ndo ocasiona, ndo determing uma provisdo de imagens
aberrantes, uma explosdo de imagens, ndo hd #maging-
edo. Nese caso hd apenas uma percepedo, wma recorda-
¢do de uma percepcio, lembranga familiar, hdbito de
cores e de formas. O vocdbulo fundamental que corres-

ponde d imaginagdo ndo é imagem, mas fmagindrio, O

valor de uma imagem mede-se pela extensio de sua au-
véola imagindria. Gracas ao imagindrio, a imaginacdo é
essencialmente aberta, evasiva: No campo do psiquismo
humano ¢ a prépria experiéncia da abertura, de sua no-
vidade. Ela especifica mais que qualguer outra fonte, o
psiquismo humano em si. Como proclamou Blake (no
seu segundo ilvro de profecias) “a imaginagdo ndo & um
estado, é a propria existéncia humana”.

ESSAlI SUR L'IMAGINATION DU MOUVEMENT,
1943 Gaston Bachelard

Na minha linguagem, a mulher é a regido da beleza em
suas formas re-imaginadas. O modélo é o mapa inter-
cambidvel com suas préprias partes componentes. A lin-
guagem do amor é o corpo. O corpo ¢ a linguagem do
desejo (andando) descontinuo: meu modélo doublé, mol-
de.

O molde é o desejo erecto no espago actstico. A erecdo
simultdnea da mulher no espago numa beleza convulsi-
va, além da descontinuidade da poesia.

Essa eregdo simultdnea, duplicata, é a minha lingus
colagem.

Aviso ao piblico: A intimidade amorosa estabelece o
vicio para téda a vida, onde reina soberano o desejo para
sempre, ainda com as cores da fascinagdo.

“O horrivel no culto (o sentido central de Dionysios é
sua relagdo com o mundo inferior) pode ser comparado
com o papel do grotesco, do obsceno ou do horrivel na
arte da memdria”

PSY, 1925 E. Rhode
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“nio é a cola que faz a collage”
Max FErmnst

O térmo collage como técnica de uma expressdo deter-
minada foi colocado em ¢irculagio por M. Emst em 1921
com seu “romance” de ilustragies! reprodugées-altera-
das denominado LA FEMME 100 TETES.

Antes, como material apenes e num sentido diverso,
tanto Picasso como o0s cubistas jd@ haviam se utilizado
da aplicagdo de material colado em suas obras pldsti-
cas. Tratava-se ai de um materigl diverso (comq seria
a aquarela, a veladura, a témpera, o dleo, o crayon, o
pastel, o puache, etc. e posteriormente o relévo, por
exemplo). Schwitters em 1925 retomou o uso do mate-
rial colado; e a seguir déle, os demais. Sempre em tér-
mos de material, com preocupacdes grdficas ou simples-
mente de iextura,

Porém, da expressio inaugurada por Enst nas artes
pldsticas (a qual nada mais era que o encontro de duas
realidades distantes num plano comum criando assim
a imagem poélica, em sua concepgdo contemporinea —
preconizada ‘e definida por Recerdy desde 1914) pouco
se divulgou. Assim, vindo da maneira de Emst, ou sefa
da collage propriamente dita, surgiram presengas tam-
bém pouco conhecidas em nosso meio, e de certa forma
datadas, como Cornell, Styrsk, E. L. T. Mesens, Svan-
berg, Toyen, Lenica, efc.

Contudo em nenhum désses casos, a igual das intimeras
vézes que artistas brasileiros usaram o processo en pas-
sant {em geral no campo grdfico de ilustragies), a co-
llage chegou @ se apresentar na forma de uma lingua-
gem pldstica em si.

NOTA: “o valor (de uma obra) reside na exploracio ou
descoberta de zonas ignor das imagens jf co-
nhecidas ou por conhecer Octavio Paz

Linguagem em térmos de conjugagdo, de ritmo interno
regido pela radiagdo de suas partes, um todo idéntico ao
corpo amoroso em mevimento fixado. E portanto des-
montdvel em transformagdes. A linguagem é a conti-
nuidade amorosa. Ou sefa, a linguagem pldstica (como)
vidéncia erdtica.

Linguagem esta que, desde 1957, vem se formando nos

diversos estdgios de um processo de collage em minha

obra, até chegar ao desabrochar completo, admitindo
anexagdes emocionais, nas pegas individuais desta exposi-
¢do: o molde e o seu modélo.

Obs.: “Continuidade (*) de transformagoes é o que numa
linguagem falada a carcteriza como sendo natural,
espontinea, (. ..) Lingual language ¢ tdciil, ¢ a lin-

guagem do corpo. Enquanio que a linguagem lite-
rdrig, reduzindo a fangibﬂ:’dad?s das coisas e das pa-
lavras ao puramente visual, tornou-se na linguagem
da mente, a seber, conceitual”

ANTHROPOLOGY: CULTURAL PATTERNS AND
PROCESSES A. L, Kroeber
(*) “— A vidéncia erdtica é constituicdo da visdo
do outro, re-encontrando-se além do ouiro, na re-
peticdo ”da fascinio de wuma tinica continuidade
amorosa

CORRIENTE ALTERNA, 1567 Cctavio Paz

"0 sexo da mulher é a viseira de w'a mdscara” L'AMOUR
ABSOLU, 1899 AIfred' Jarry



OBJETO

Pouco se divulgou também sdbre ¢ da utilizagdo de ob-
jetos (desde os ready-mades de Duchamp aos objetos
de funcionamento simbdlico de Dali, até o uso de ab-
jetos aplicados ou reconstruidos — vefa-se 0 caso es-
pecial de Comnell).

E muito menos comentou-se entre nds (ou se fala) de
como se apresentou o objeto no eampo pldstico, 0 que
por certo delinearia linhas bdsicas em muitas dos dis-
cussaes atuais.

Por isso é bom lembrar (ou melhor, cilar) que os obje-
tos “(...) resultaram da assemblage de elementos pré-
-existentes que, impondo-se ao “gutor”, reforpavam a
fidelidade as imposicoes do inconsciente. Seria necessd-
rio falar-se uma vez mais do automatismo simbélico (a
radiagiio secreta de cada uma das partes comandando de
alguma maneira seu agrupamento em vista de uma nova
significacdo). E por af que se esclarece o fenémeno do
acaso-obfetivo (D, um dos que mais preocuparam aos
surrealistas, o qual define-se pela convergéncia entre a
necessidade natural e a necessidade humana”, HISTOI-
RE GENERALE DE LA PEINTURE, Vol 21 José Pier-
re Edit. Rencontre Lausanne-1966. No entanto, diante
da especulagdo terminoldgica da critica ofieial, acabou-
se langando genéricamente a expressdo assemblage para
tudo aquilo que tratasse ou se ocupasse de materiais di-
versos: vide THE ART OF ASSEMBLAGE de William
C. Seilz/ Edit. MO:M.A., New York-1961. Talvez o
prestigio dessa generalizacio venha do fato que fosse
meio complicado (para a criitca oficial) o ter de se re-
portar ds linhagens das diversas ulilizacies de material
“ndo artisticamente puro” em arte.

Pois é.

NOTA: (1) Se der tempo, vide conceituagdo de Hegel s6-
bre o acaso-objetivo. Ou enido, o apélo para colo-
car em circulagdo objetos destituidos de valor uti-
litdrio e recarregados emocionalmentel/podticamen-
te, no numero especial da revista CAHIERS D'ART.
1936.

“Toda coise-jogada-fora (épave) ao alcarice de nossas
mdos deve ser considerada como um precipitado do nos-
50 desejon André Breton

Obs. A = “As proposicaes dos dadaistas sGo geralmente
um efeito irbnio ou céptico, justamente naquéle
ponto, (...) de descobrir as relaces misteriosas
que a sensibilidade humana entretem com o mundo
dos objetos” José Pierre

B = “My figures are simply objects of adoration”
Frank Gallo

Continuando. Os objetos sdo depdsitos de cargas da me-
méria bdsica, do corporal.

A recorréncia ao objeto, incorporando-o como valor fe-
minino (*) constituinte da obra (no caso, da minha lin-
guagem collage), faz parte de determinada corrente do
pensamento tradicional que inclui a matéria, e o mate-
rial como elemento implicito daquilo que seria uma vi-
sdio espiritual (**), erdtica.

Observe-se para finalizar que, justamente, deniro da
convencionada pop art, na maioria das vézes, ou em ar-
‘tes-do-objeto, o material objeto também jd foi empre-
gado; porém, sempre refletindo de uma certa ironia lo-
calizada em sua “situagdo objetal”, i.e. de residuo mate-
rial — poucas excegdes como “a cama” de Rauschenberg
(1958/9), Alen Jones, Brauner, Oldenburg, Jim Dine,
Kienholz, e nomes pouco conhecidos entre nds da funk-
-art, apenas confirmam o exposio acima.

OBS.: A RAZAO DESTA DIGRESSAO CONCEITUAL
£ QUE A MESMA INFORMA DEVIDAMENTE A LI-
NHAGEM PRIMEIRA DONDE DEGORRE A LINHA
CENTRAL DA IMPLICACAO DOS OBJETOS NESSA
MOSTRA DE COLLAGES-OBJETO: EXPOSICAO DE
UMA LINGUAGEM.

“AS OBRAS DE ARTE DO TEMPO QUE NASCE
NAO ESTARAO REGIDAS PELA IDEIA DA SUGES-
TAQ LINEAR MAS SIM PELA DA COMBINACAO:
CONJUNCAO, DISPERSAO E REUNIAQO DE LIN-
GUAGENS, ESPACOS E TEMPOS. A FESTA E A
CONTEMPLAGCAOQ. ARTE DA CONJUGACAO”.

0, Paz



(*)Ocorre que, por incrivel que pareca d primeira vis-
6, a faixa do objeto pertence, na cultura ocidental, d
mesma drea mistica que inclui o cadtico, o vicio, o de-
gradante, o residuo, o sombrio, o abysmal, o animal, o
material, a voltpia, o sexual, 0 carnal, o sinistro, enfim
o feminino.

Note-se bem que esta afirmagio é embasada por todos os
presupostos e pelas filosofias que constituem a cultura
ocidental (chamada “apollinea”), desde o a priori inicial:
primeiro Addo, depois Eva.

Em contra-posigdo (a mulher ¢ uma opus contra-natu-
ram), em oposicdo negativa ou polaridade; em dicotomia
irreversivel, é dado coma “agreed” na cultura ocidental
gue:

a. o homem é feito & imagem divine — o mulher
nasceu de sua parte

b. o homem é superior — a mulher é inferior

¢. o homem ensemina — a mulher ndo (habet mu-
liere animam?)

d. o homem é dextro — a mulher ¢ sinisira

donde

a. masculino é o espirito — feminino é a matéria

b. masculino € o positivo — feminino é o negativo

¢. masculino é o bem — feminino é o mal

d. masculino é o certo — feminino é o errado

Assim,
filosdficas durante os milénios de nossa civilizagdo com
decorréncias especificas no dmbito  cultural, portanto
também nas artes.

Essas decorréncias vem sendo apontadas como responsd-
veis por um conhecimento: faccioso da mente humana,
tendencioso e parcial (desde os gndsticos, os alchimistas,
o8 romdnticos, os surrealistas, eic., para ndo aponiar que
etapas bdsicas dessa acusagdo), originando uma determi-
nada linhagem do pensamenio ocidental, que se con-
trapdem a essas premissas arbitvdrias e unilaterais, em
tanto que. Linhagem esta que poderia ser definida como
tendo em mais alta estima o elemento feminine, a mu-
lher considerada com sendo o signo ascendenie dentro
da obra.

£ nesta linhagem, ou deniro desta situagdo mitica —
oposicdo entre “Apollo” e “Dionysio” — que James Hill-
man vem de publicar (I) esclarecedor ensaio : FIRST
ADAM, THEN EVE, do qual utilizo as esquematizagoes
acima. Leiture onde vislumbra no campo do conheci-
mento cultural a envergadura e @ perspectiva de uma
re-avaliacio da mulher como valor sine qua non dessa
formagdo de uma consciéncia do feminino.

Seguem-se algumas citagoes sucintas do seu ensaio:

® e ® “Precisamos atentar para o fato de que a evidén-
cia em analomia, com em todos os campos da cién-
cia é principalmente conceituada pelos homens e
(é) umna parte de sua filosofia. (...) Tédas as teo-
rias do corpo feminino partem de uma premissa filo-

sdfica.

fais pressupostos transformaram-se eém premissas.

ee® e Pontos que embasam a filosofia ocidental podem
ser res-umitg;vs (quanto ao problema colocado) neste
comentdrio de Paracelsus: “a imaginagio fertiliza o
embrido, mas @ #maginacdo também fertilza a teoria
do embrigo™ (...) A teoria do corpo humano & sem-
pre parte de uma fantasy., £ o mistério de nds mes-
mos, de nossa natureza como imaginado pela memd-
ria ‘cujas possibilidades de imaginagdo sdo governadas
por padroes-arquetipos. (...) Nossas fantasias ndo
podem mudar até que suas estruturas mudem.

eee A imagem da inferioridade feminina ndo mudou
porque permanece a imagem na psyche masculing,

see A real aberlura ndo é a pesquisa ser conduzida
por um homem ou uma mulrer, mas sim quando @
consciéncia do investigador der lugar adequado aos
aspectos chamados “feminino”. Um exemplo de
quando isto ndo acontece é o trabalho de Virginia
Johnson HUMAN AND SEXUAL RESPONSE.A.én-
fase sébre o orgasmo da mulher e da “liberdade” das
mulheres através de contraceptivos e abértos sdo as
vias pelas quais o dégma da inferioridade feminina
coloca-se no momento presente. Os dois itens acima
sdo padrées estabelecidos por protdtipos masculinos.

e e e FEvidentemente a alchemia estava informada por
outra estrutura de consciéncia. Na alchemia conscién-
cig é unida & matérie desde o seu principio.

eeeo Um dos principais temas da inferioridede femi-
nina (leig-se: do seu corpo) era sua imperfeicio, sua
conceituacdo de incompleto (...). Esta lacuna do
void feminino nio é para ser superada, preenchida ou
completada. Porém, isto sim, o vazio (o vao erdtice)
é a complementacio, assim esta lacuna torna-se o lu-
gar das reflexdes, o lugar do despertar psiquico, e
oferece o espaco para o-transporie e o-conter: € a
propria psyche.

eee Sg Deus retornou desta maneira (Dionysios), en-
tdo a hysteria demonstrou uma consciéncia latente
insistindo para entrar no campo do consciente-obje-
tivo. As mulheres que atrapalharam Mesmer, des-
maiaram para Charcot, assustaram Beuer e exgspera-
ram Freud — éstes “casos” limites forcaram o reco-
nhecimento de uma outra estruture de consciente
(chamada a partir dos mesmos, de inconsciente). Fo-
ram _as verdadeiras origens da psicoterapia das pro-
fundezas. Porque a volia do Deus reprimido irouze
uma espécie de consciéncia, hd agora luz onde antes
eram as impenetrdveis sombras do loucura, A partir
desta luz a loucura Dionysiaca, ela também, neces-
sita ser revista e re-apresentada.

® 8 o Dionysios répresenta uma posigdo radical de cons-
ciéncia onde bissexualidade é dada a priori com esta
dominante arquetipal. Esta estrutura oferece um fim
a misoginia (...). Talvez o processo da consciéncia
possa ser transformado gragas ao femininon.

(1)Apresentaciio e leitura da tése de Hillman nas Era-
nos- — Conferences de 1989, publicada in extenso no
Eranos-Jahrbuch XXXVIII/ Rhein-Verlag, Zurique —
1969, transcrita na revista de artes pldsticas ART IN-
TERNATIONAL/Nov. 1970 (Zurique). Para maiores de-
talhes, queira reportar-se ao in extenso.

(**) “...assistimos ao fim da idéia de arte como con-
templacdo estética e voltamos a algo que o Ocidente
esquecera: o renascimento da arte, agdo e representagao
coletivas e da sua contemplacdo condraditéria, a medi-
tagio solitdria. Se a palavra ndo tivesse perdido seu
significado escrito, diria: uma arte espiritual.»
CORRIENTE ALTERNA, Edit. Siglo, México, 1967
O. Paz



OS MUNDOS AMOROSOS ETECETERA

“La beauté nouvelle envisagé exclusivement 4 des fins
passionnelles (...) A palavra convulsiva que empreguei
para qualificar a dnica beleza que, a men ver, deve ser
servida, perderia aos meus olhos todo o sentido se fdsse
coneebida como o movimento e fidio o término désse mo-
vimento em questdo. Ndo pode haver beleza — beleza
convulsiva — nessa siluagdo que ds custas da afirmagdo
do relacionamento reciproco que liga o objeto conside-
rado_no. seu repouso e em seu movimento. Lastimo ndo
poder fornecer: como complemento @ ilustracdo désse
texto, a fotografia de uma locomotiva de grande porte
que estivesse abandonada durante anos ao delirio da flo-
resta virgem. Além de que o desejo de ver isto, no que
me toca, ¢ acompanhado de uma exaltacdo particular,
parece-me que o aspecto definitivamente mdgico désse
monumento 4 vitéria e ao desasire seria, melhor que
qualquer outro, de natureza a fixar as idéias. ..

A beleza serd erotica-velada, explosiva-fixa, mdgica-cir-
cunstancial, ou néo serd nads"

L'AMOUR FOU, 1937 André Breton

“A voluptuosidade é mais poderosa sensagdo que temos
da velocidade,

A cbr é a decalcomania do sol.

Os balancamentos 'da pépa dependem da dimensdo do
velame, Nada faz tanto requebrar as nddegas como ter
um majestoso busto.

O cahce-sexe é a mais curta saia, o sountien-gorge é o
menor corpete. O objetivo primeiro da vestimenta é ves-
tir o sexo e seus atributos secunddrios. Caso vestissemos
todo o corpo da mulher, salvo o sexo e o0s seus seios, o
proprio tecido adquiria as formas da pele, tanto o nu
seria total no colante macio das fazendus,

{sien)

Tédas as palpitacses dos corpos, tédas as pulsagées da
carne, tbda a geometria dos corpos, todos os gestos do
andar, t6das as contracGes do corpo humano, todos os
“versés” dos misculos, as quedas e os sobressaltos das
carnes, todas as contorsies do mundo do eorpo, encon-
tram sua sintese e sua expressdo Gltima, aumentadas ou
reduzidas aos seus detalhes, acelerados ou em cdmera-
-lenta, nos movimentos-universos dos dois globos das nd-
degas, neste supermundo das formas, nesta trigonometria
esféricas das curvas, neste vulcdo de misculos, neste jato

6

“Mas, sobretudo, eu adoro os lobos vivantes que atra-
vessaram o sol durante o tremor de terra que abalou
Palermo. Os mundos amorossos tendem a seu reunirem
e vibram de alegria ao se encontrarem»

THE BOOK THE DAMNED, 1919 Charler Fort
d'dgua animal, neste geyser carnal, neste lago vivente,
nestas ondas de carne, nesta horda ondulante, nesta
carne-mulher, nesta tartaruga-musculatura, nesta maré
hurlante e chamante de desejos que sio os dois globos
da bacia anatémica, assentos e as proprias fundagbes do
humano, formados d imagem dos mundos, planetas de
nossa sensibilidade, e séis de nossa vida sexual. As k-
nhas das curvaturas das nddegas no_dorso sdo como an-
cas arredondadas do tempo e o proprio ventre do es-
pago”.

SENS-PLASTIQUE, 1948 Malcom de Chazal

“Para se obter o positivo da vida de um cupim (na sua
vida que é um labirinto de corredores intimos em sonhos
e fauste) despeja-se chumbo derretido no percurso dco,
em seguida dissolve-se a madeira = resta o panorama
iméoel do seu movimento, a multiplicagdo da velocidade.
E, — € assim que se desefaria que restasse o estranho
objeto, tragado mdgico e meticuloso, que seria deixado
pelo percurso de um nu projetado pela janela @ calcaday
(ou percurso de wma mulher em desefo andando).

ANATOMIE DE L'IMAGE, 1957 Hans Bellmer

... Jen suis heureux le plus sougent. La saveur dun
cul, d'une bouche, des seins, surtout la sensation de nu-
dité: une fille infiniment plus nue gu'une autre, mira-
culeusement nue, quelquefois dans ses bas, sa ceinture,
un manteau, une autre fois toute nue, les pieds nus. Mais
toujours la fente du derriére ouverle ds mes yeux, & mes
mains. ,. — parfois & d'eutres yeux... A quel point la
bouche d'une fille est profonde, plus profonde que la
nuit, que le ciel, en raison du derriére qu'elle a nu. Une
intime caresse dans la fente et la bouche a peur, de-
vient dcre, divine. .. D'autres filles insipides, avec un
ventre, un derriére, aussi peu nus qu'une pomme. ..
Mais la vraie nudité, dcre, maternelle, silencieusement

blanche et fécale comme Uétable, cette verité de ba-

cchante, glands dans les jambes et les lévres, est Pultime
verité de la terre, d la fois pithiatiqgue et voulant de-
meurer dans 'ombre, acceptant comme foujours les dieux
d'étre condamné, pour n'ouvrir jamais que des yeux mou-
rants, -

Aucune vérité plus secréte, ni plus ombrageusement pu-
digue: il lui faut étre méconnue sous le masque du vice
(vulgaire, intéressé)’.

LE PETIT, 1943 Georges Bataille
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